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kditorial

Cultura, valori, grade si unghiuri

Manual de utilzare responsabila

Impotrivirea, din toate punctele de vedere,
fatd de principalele tendinte gresite ale socialului ac-
tual poate fi luata drept unul dintre pricipalele aspecte
ce definesc intregul proiect ,,Verbum”. Intr-o soci-
etate sectionata si subreda, 1n care esentialele prob-
leme existentiale sunt usor marginalizate, alaturi de
principalele valori, negarea, atat de des intalnita, este,
incet, incet, combatuta printr-o atitudine responsabi-
13, implicatd a tanarului. Asadar, ,,Verbum” nu numai
ca formeazd un mod de percepere etic, dar sutine
mediul cultural, o constiintd verticald, asumandu-si
un rol dificil prin caracterul cultural.

In cei peste sase ani de activitate, patru
generatii au condus acest proiect catre stadiul din
prezent, reusind a promova nu numai un dialog inter-
cultural, dar si a valorifica/a implica mediul social
printr-o puternica doza de inventivitate, in adevaratul
sens al cuvantului. Mai mult decat atat, ,, Verbum” isi
propune a aduce in prim-plan originalitatea, viziunea,
nu numai a elevului din preuniversitar, dar i a omu-
lui angrenat Intr-o multitudine de domenii. Prin ex-
tensie, nu se poate face abstractie de faptul ca acest
lucru a asigurat o afinitate catre inteligentd. Deoarece
nu poti deveni jurnalist fara sd iti dedici o mare parte
din timp elementului social-educativ, deoarece nu
poti deveni poet fard sd parcurgi marea literatura
anterioard §i sa reusesti, mai apoi, a te raporta la pa-
radigmele prezentului, deoarece nu poti deveni critic
fara o bogata capacitate de sinteza si Intelegere, mu-
tarea accentului catre ,,flacdra gandirii” (Ov. S.
Crohmalniceanu) devine mai mult decat esentiala.
Prin urmare, intreg acest produs de reactie este re-
cunoscut si apreciat atat in cadrul ,,Concursului de
reviste scolare si jurnalisticd”, obtinand, pand acum,
un premiu [ la etapa judeteana, cinci titluri de laureat
la etapa judeteana, soldate cu participare la etapa
nationald, cat si un important titlu de laureat la etapa
nationald, dar si din alte puncte de vedere.

Pe de o parte, ,,Verbum” se bucurd de o
semnificativa apreciere, provenitd dinspre mediul
institutional, aldturi de cel cultural. Asadar, partene-
riatul cu Bibliotea Bucovinei ,,I. G. Sbiera”, cat si
colaborarea stransa cu scriitoarea Angela Furtuna,
cu scriitorul si artistul plastic Constantin Severin,
nu numai ca reprezintd unul dintre aspectele di-
namizante, ce asigurd o mai mare veridicitate intre-
gului demers, dar pot fi considerate drept un rdspuns
incurajator pentru initiativa in sine.

Pe de alta parte, implicarea directd a mediu-
lui universitar din orase precum Suceava, lasi si
Cluj, printr-o activitate responsabild a studentilor,
masteranzilor, doctoranzilor, etc. este, de altfel, un
alt punct important, ce subliniaza impactul social al
intregului efort publicistic. Acest fapt reuseste a
spori activitatea de diseminare a manifestului pro
etic, pro implicare, cat si accesul la moduri diferite
de raportare catre factorul ideologic.

Intreg acest amalgam poate fi perceput,
asadar, drept o ecuatie atitudinala, mai ales, 1n care
rolul formator revine atat profesorului coordonator,
dr. Aura Hapenciuc, redactorului-sef, Teodor
Gurgui, cat si elevilor mai mari, ce au datoria de
a-1 initia pe incepatori si, astfel, a cataliza continuu
un mod de lucru inovator, cat si o viziune artistica.
Astfel, in functie de tipul dominant de inteligenta,
se poate vorbi, pe aceasta cale, de preocupare in sus-
citarea aptitudinilor native, la care se adauga,
negresit, o sporire In dobandirea de alte noi calitati.

Cu alte cuvinte, ,,Verbum”, privit in orice
combinatie de grade si unghiuri, nu este doar o
revista culturala urmata de punct, ci, prin manifestul
ce il presupune, doreste a depasi o ingradire, de
ordin publicistic, printr-o rupere. Atitudinea
culturala trece, asadar, de un ludic canonic, limitat
doar la cuvant, fiind extinsa spre un nivel implicativ.

Teodor Gurgui, redactor-sef
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Artes

Poezie “Text and time 82"

Oil on canvas

LACGRIMI DE STEA

Stelele rad cu pofta,

Si scapara cu bucurie,
Spre a pamantului euforie,
Lacrimi de luna.

Si lacrimile coboara cu putere.
Ung pamantul din colt in colt,
Se revarsa peste bolti,

Mare mangaiere.

Boltile, negre ca de taciune,
Se sparg in cioburi,

Cioburi de raze slefuite.
Cioburi nepatate.

*®

Gabriel lacoban

HOLURILE VIE]

Cioburi de cristal lipite.
de viata ce curge printre ele,
refractd imaginea unui trup

........‘

plin de cripituri scrasninde. M | N E | U N A

Blestemul unor pasi primordiali

secerd si ne transforma in carboni. Cine esti, de fapt?

Trupul sfardmicios se reflecta Te ascunzi sub o masca de lumina

doar pentru a stoarce clipe... In care sumbrul Intuneric nu poate intra,
Ascunzi chipul bland sub o aura sfanta

Scrumul nostru e purtat de vant Ascunzi trupul slab sub vorbe care nu se uita

pe holurile unui drum. Ascunzi sufletul intr-o campie aurita de flori

Holuri tapetate cu seva vietii! Léasand cuvintele in urma.

E tumultul nostru pe pamant!




/, Poezii é Verbum
BUCURIE

Sangele imi alearga prin vene,

sufletul mi-e din fum

si zburda jucaus prin aer.

Moleculele par in conflict,

Mii de fiori in tot trupul,

Ma inec intr-o mare de armonie.

Asta e primavara mea!

Sufletul a evadat,

E in drum spre mare.

Am sa-1 spal de noroi

Am sa-l sarez

Am sa il las sa danseze cu soarele

si sa devina una cu nisipul.

Am sa ma invelesc cu stelele,

imi voi rezema capul de argintiul lunii
reflectat in infinitul albastru

si am sa ascult valurile recitand poeziile lui Ovidius.

INFINIT

Un infinit de cuvinte se joaca printre degetele mele
si imi scapa,
nu pot sa le prind.
- Joaca un joc a carui reguli nu le stiu
CIMITIR DE GANDURI s se ascund de mine.
Am patat foaia cu scrum de litere
si mi-am ars degetele
fumand tigara sentimentelor mele.
mi-am pierdut sufletul in infinitul de cuvinte
sau l-am vandut acestora,
nu imi amintesc.
M-am pierdut pe mine,
ne-am pierdut pe noi,
dar ele au triumfat.

“Text and time 68"
QOil on canvas

Constantin Severin

M-am ingropat in sufletu-mi pustiu

Si am rdmas acolo, nimic sa nu mai stiu
M-am inchis si totusi mai respir

In cufirul mare de venin.

Azi m-am plimbat in cimitirul meu de ganduri
S1 am gasit mii de dorinte neimplinite
Am stat s1 am meditat, iar printre randuri *

Am observat timpurile topite. Liliana Maria Tanasa, studenta Austria, fosta eleva

Dragoste sau ura, mie mi-e tot una
Am invatat sa inlocuiesc minciuna,
Sa iubesc nebunia

Si sd nu-mi distrug nemurirea.

“Text and time 04~
Qil on canvas




Verbum o

PLOAIE

Ploua torential cu ganduri,
Mii de stropi imi intrd in suflet;

Altii se strivesc de piele si se transforma in abur

In contact cu caldura corpului meu.
Aburi de ganduri plutesc in jur,
Siroaie de ganduri se scurg pe strazi,
Orasul e un ocean de ganduri.
Gandurile se repeta obsesiv,

Ploaia se intensifica,

Strada devine albia unui rau

Ce sta sd iasd din matca

Sub greutatea infinitului de ganduri
Ce o scalda.

Blocurile sunt ganduri,

Copacii sunt ganduri,

Bancile sunt ganduri,

Parcul e un buchet de ganduri

Si toate se descompun,

Ploaia le mangaie

Si le topeste.

Am naufragiat pe o insuld de ganduri
Si ploua torential!

RAMANEM GRI

Respir,

Trag in plaman un fum inecacios,

In jurul meu totul a luat foc.

A ramas doar o cenusa albastra

si e ceata.

Moleculele se descompun,

Mii de atomi se invart haotic in jurul meu,
E gri!

Binele si raul au devenit

Doar un amestec omogen de sinceritate.
Sub povara istoriei

Totul arata ca un exercitiu la desen,
Doar nuante de gri

Cu grade de saturatie diferite;

Unul este mai alb,

Altul mai negru,

Dar ramanem gri!

[UBIRE

Am sa iti dau inima in leasing.

Si ai sa ma iubesti cu dobanda.

Am s iti fac un credit in sufletul meu,

Si vom deveni asociati

La firma iubire.

Vom construi o societate pe actiuni,
Pentru a stabili capitalul de iubire

Si fiecare cu cata iubire a contribuit.

Pare o afacere profitabila

Si nimeni nu va putea dizolva firma iubire.
Vom face un act constitutiv

Si atunci cand vom falimenta

Vom lua inapoi toatd iubirea pe care am investit-o.

*

Liliana-Maria Tanasdi st“dintg“ AusgriaI éostc.i elevd




Verbum

Poezie ,,

COPILUL GU VISE

Vulcanul viselor explodeaza intr-un curcubeu.
Lacrimile cerului alcatuiesc lacuri colorate

Te caut in suburbiile sufletului

Te caut, copildrie, in amintirile incd nepierdute
Disperand sa ajung in realitatea vechilor ani
Cand totul era o joacd de-a mama, tata si copilul.

ALBINA

Mica faptura 1si etaleaza corpul,

Pe langa expresiva floare care zambea
Isi fac jocul de parca ar fi marionete
Ale unui teatru nescris,

Se lasa purtate de vantul cald

Si suavul instinct care devine obsesie.

GRESEALA

Dulcele glas al disperarii ma inconjoara,

Ochii pamantului se holbeaza la mine

Soarele isi ascunde zambetul intr-o aura
necunoscuta,

Dorinta iertdrii ma face sa urlu de dorul zilei de
maine.

%

Florina Melinte

E DINEVA IN CAPUL MEU

E cineva in capul meu,

Sau asta e, doar un alt eu?

E cineva in capul meu

E Fat-Frumos sau doar un zmeu?

E cineva in capul meu
E un crestin sau un ateu?
E cineva in capul meu
Innebunesc sau e cliseu?

E‘ cw’ “ﬁgm

INGPIRATIE

Traiesc

intr-o cuva de metal

si totu-i inchis, si totu-i
negru

ca nici lumina mintii
nu-ntrezareste scapare.

Traiesc

dar sufletu-i inchis

ca un munte imens de piatra.

si viata-i un chin, perpetua suferinta
groteasca,

ce parca n-are de gand sa mai dispara.

Sunt mort.

Abia acum lumina-mi da viata
si 1atd, cum

ideile-mi izbucnesc ca-n
valuri

ce ma coplesesc.

Revin la viata.

%

Andrei-Alexandru Roman

PUNCTUATIE

Intr-un infinit de ganduri,

Un semn de intrebare-apare.
Dezamagit, il alung n mare,
O mare de tacere ce-nfioara.

E trist, i sufletul e mut

Doresc din aceastd melancolie sa gust.
Ploua, iar umbre colorat

In gandul meu infloresc toate.




“Text and time 61"




,, Poeii Verbum
DEZUMANIZAREA MEA

Ma simt cel mai singur printre oameni
Si cel mai nebun fara ei!
Speranta s-a speriat de bestia din mine

{ v ik D

Si a fugit. Suflete, saturat de propria nemultumire,

A sti e singurul verb care mai are sens, nu ma cutremura iremediabil,

A ma cufunda in adevar fara sa stiu sa inot cand fundamentalul se preschimba in calvar,

E tot ce mi-a ramas. cand starea ta de evadare nu e ceva viabil!
Increderea mea in oameni o declar disparuta,

Mi-a ramas pentru ei doar o privire plind de interes, Cuprinde-ma pe dinduntru $i nu provoca,

Si curiozitatea de a cunoaste psihologia lor. o scandalizare a totului ce construieste acest nimic,
[ubirea, compasiunea, bunatatea caci detasarea ta mi-e anonima,

Au ramas doar poze precum crearea fugitiva a unui nou inamic.

Lipite de un perete inghetat.
Lumina ta nu ma orbeste ci indruma,
si chiar de nu reusesc a ma acomoda,
% cu aceastd ceata deasd, interioara,

Liliana-Maria Tanasa, studentd Austria, fosta eleva nu ma voi forta, de fiecare data, a o amenda!

Sansa noastra este doar a echilibra,
si a evita, ceea ce putea dezintegra,
echilibrul acut, inconfundabil,
dintre sangele meu si ideea ta!

Zenit vibrant al clipei 12,

descoperi totul, inlaturand,

valul efemer, deasupra lumii.

Si iar se vede lutul din care totul e cladit!

Misterul piere, clar devine totul...
Paganul nostru e vazut

s1 judecat!

Caci solul suntem noi i noi nu e nimic...

Fuga este doar o falsd incercare.
O evitare!

E purul evident, cladit,

de metafizicul unei fiinte primare!

“Text and time 80"
Qil on canvas




Verbum

Poezie ,,

ANOREXIE ATITUDINALA

Ganduri cad dureros,

sub forma a mii de cuvinte.
Cerneala imateriala,

izvoraste nu din o simpla constiinta,
ci dintr-un suflet negru-violet.

E doar ideea-adevar.

Seamana cu niste schele,

ce scartaie din fiecare incheietura,
cand toate vocile din jur se contrazic.
Lemn putrezit sau fier ruginit

e ceea ce Incerci sd urci

si devine evident ca totul e zadarnic.

O voce la capit te striga,
eoare atasaua... Tal
Anorexia acutd a unui spirit,
ce penduleaza intre doua cai,
deoarece, cu fiecare pas facut,
doi, noi, apar in fata!

(RE)INTOARCERE

Pluteste-n aer un sumbru fum,
ce-arata sfarsitul.

vine-n rafale,

zdrobindu-mi palmele goale.
iar hainele-mi sunt scrum.

Soarele arde,

disipa caldura,
lovindu-ma cu dispare.
Obrazul mi-e rosu !
asa e oare sfarsitul ?

Si parca-mi moare,

Ultima suflare.

E-un haos, pamantul pe care m-am trezit.
Ne detasam din ce in ce mai mult...

De viitor, de prezent, de Inceput.

“Text and time 20"
Qil on canvas

Constantin Severin

—

—— -

_SPRE ALTA LUME

Miros strain pe drum de sat
bat cdinii a-ntristare
plangea demult, plange si-acum
clopotu-n departare.

Cobor din dealul nesfarsit
si plang si tac a jale

un sir de oameni intristati
din cimitirul mare,

nu-s morti, nu-s vii

si se tot duc la vale,

dispar in campuri de mohor
si merg tot mai agale

si-au sd ajunga-ncetisor

in lumea cu iertare...




Verbum

“Text and time 71"
Oil on canvas

Constantin Severin

HAIKL

glas de iubire
asterne-n tine mereu
puritatea ei

flutur zburator
cais inflorit greoi
dragoste pura

flori de'mar
aburind primavara
in zgomot usor

linistea noptii
visele plutind usor
in ceata groasa

CAMASA DE FORTA

Ochii mei privesc doar in puncte fixe,
Gandurile mele sunt ascunse 1n spatele unei priviri
opace,

Inima mea bate mai tare decat un luptator de box,
Nu ma mai cuprinde decat cdmasa de forta!
Sufletul meu e bolnav,

Inima mea nu mai crede,

Focul meu nu mai arde,

Eul meu a devenit nihilist.

Ingerul meu s-a sinucis,

Demonii mei i-au taiat aripile,
Cuvintele mele i-au sfasiat sufletul,
Indoielile mele i-au strivit inima.

Am ramas singur,

Inconjurat doar de pereti albi

*

Liliana-Maria Tanasa, studenta, fosta eleva

PRAF Dt olEbLE

Descult, el alerga prin Univers
Cu talpi arse si sfarmate
De negura vremii,
S-a oprit deodata, in sufletul imens.

Era atata frumusete
Incat era placut surprins.
Insa totul devenea o amagire
Cand alerga spre reverie.

Alerga dupa viitoarele dureri,
Nu mai gaseste niciun sentiment
De altddata ce 1i starnea placeri
Si totul parea un blestem.

Si totusi, tacerea sau iubirea,
Nu cer nimic, iar el...
Devine dezgolit de intunecimea
Sufletului ratacit.

*



Verbum Poezie /
BUCHET DE ACADELE

E iarnd grea i e povara intinsd pe a globului petald. / : :
Incet te plangi ca nu intelegi, e greu ' i '

Sa vezi cum pleci? - g / i/
Sau cum plec eu? f ] r\\ Fn
/ fe /) oS4y

Dar nu, ca tu vrei
acadele. /)

Afara, libertate, tot povara? Soare, nu vrei sa mori fu///’
oare? [/
Am sa Incerc sa plang si n-am sa reusesc, defi maj/ &=
sterg la ochi de durere si plang, presez I/
mai tare i sangerez, am sa 'y
ma zgarii si au sd-mi curga... /
idee.
O, tu, sfanta legatura, cum vii si-mi spui,
pod intre lambii am sa fiu.
I g
Cum s3 md plimb cu tine, sd-mi spyi ci nf
poti si te distreaza, apoi, te fur usot /.
cu un buchet intreg.

acadele. ) f' .
Adio, sa nu te mai vad, pe veci ma traumatizezi. 1”' .’i’r
~ (Y

Si totusi o impulsivitate te marcheaza,
cuvantule, de ce te-ai pervertit? H A | K U
Probabil
te-ai pierdut in aceeasi idee
Heaven or Hell.

*Ploaie de lumina,
In seara-ntunecoasa

Un cancer imi arde coastele din interior, Stelele prind viata.

cand stiu ca nu zbori. Vino, acum.

Am inceput s ma plictisesc de ea. *Fantezie....
anxietate. Usor, gandul imi zboara
% Lacul mi-e martor!
Emil-Virgil Luta o ofe of® © o o(® OF
. oo oo 90 06 o o0 ©
e O S.E EE‘[ A‘ _ +O stea se pierde
oo @ In pustiul intunecos,

Iar norii, usor o ucid!

In dogoarea soarelui,
Vantul isi incearca norocul
Lacrimile norilor se arata intr-o

continud bataie de joc

*Asa cum corabia uitarii,
se Indreapta spre nemarginitul orizont,
Asa gandurile tuturor

-




/, Poeii Verbum
“Text and time 16" EA (KATHER|NE)

Oil on canvas
Constantin Severin Irosesc aceeasi liniste 1n vestitul
cadru trasat cu linii punctate,

aflat la limita dintre noi.
O 0 0000000000000 0000000000000 0000 0900000

Felinarele acelea, pe care obisnuiai
sa le aprinzi cu trei bete de chibrit,
marcau si ele cele sase colturi ale aceluiasi spatiu.
Putea fi intr-un fel romantic sau
chiar fierbinte pentru o iubire
prinsd de ceva timp 1n mainile tale
insangerate.
Si mai stiu inca douazeci si unu de lucruri
despre enigma fiintei din tine, doar atat...
Tu ma citeai cu usurinta sau
poate ca eu te lasam
Tu Tmi sorbeai fiecare picatura de energie
convertita ulterior in iubire
ARTA DE A 1UBI seuaaian
sau poate ca asa vroiam sa fie.
Mi-ai soptit demult cuvinte duhnite de alcool

Cand am cunoscut-o nu-mi doream sa o iubesc le framantai ca un aluat ce avea apoi sa-mi

(asa cum nici mama nu l-a iubit pe tata) acopere sufletul plin de mucegai.

E.] Si parca imi doream mai mult

Cladeam adesea punti de fericire intre noi miros de sudoare cu tigara

dar dupa o luna tdiam cu usurinta miros de palinca cu parfum de femeie

franghia ce ne mai tinea in enigma miros de pasiune cu violenta.

permanent doritd de mine. Te hraneai din mine, din punctul

Ma dureau uneori i buzele existentei mele

otravite cu pasiunea ei ametitoare si-mi rdmaneau apoi vanatai... mari

de-mi venea sd urlu in fiecare seara pe corp, ca niste larve ce-mi catifelau

precum un caine ars de viu. durerea nesimtita.

Si pasii erau inutili n acest sens: Si totusi imi placea.

ma impiedicam de aceeasi piatra Arsuri pe ochiul tau cel stang

si ma izbeam de sanii ei, mereu apareau si dispareau si

cei neuitati. Zaream o femeie iar apareau

fara strop de feminitate Si nu era nevoie sa inteleg nici macar

sau una falsa, cum obisnuiam de ce ma tranteai in pat, ma amenintai seducator

sd le spunem noi, baietii, la

o bere. Doar creierul ei era magnific s1 apoi sdreai pe geam, in gol.

din toata fiinta ei.

Dar nu era suficient pentru mine si Pentru ca erai nemuritoare,

nu cred sa fi avut eu ceva vreodata. dar existau sentimente demonizate intre noi
si nu conta

X nici ultima picaturd de sange de pe

lulian-Catalin Gramada, student lasi buzele tale... Katherine.
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“Text and time 071’

CAND TOATE GAZELE TRAG Oilon canvas

Constantin Severin

LA MINE

(o0 @
ma aflu pe acelasi pat, obosit de vremuri

si nu stiu de ce toate gazele trag la mine

le simt adanc in miocardul meu

ce pare a se scoroji de atatea resentimente
aduse treptat de mireasma timpurilor

ucise de noi

si gazele vin tocmai de atunci

vor sa ma sfarame in aceeasi vaza de lemn,
slefuita in linii haotice, in care mama

isi punea 1n fiecare seara cerceii imbibati

de praful Bucurestiului.

ma gadila de ma doare uneori

au niste picioruse moi si verzi

de la otrava destinata mie

/sa le vezi ce voios pasesc inspre suflet

ca o turma de soldati ce vor sa dau socoteala
pentru existenta mea

cum ca sunt un intrus in sentimentele
tuturor femeilor senile, de-aia apoi se sinucid
de doua ori pe secunda in patul altora/

dar eu sunt un om bun,
un milos vierme al dragostei,

i sar, ce-i drept, din cand 1n cand
o e g AUGUST RUSH Il
, Irebuie doar sa simfi...”
N U M A | V | | glasul cuvintelor ce bantuie

teritorul unui poet
sa le intorci pe dos si sa le imprastii

as fi putut sa sar acel gard verde ca pe niste raze divergente

ca sa te prind de umeri sa te regasesti mai apoi

s1 fard prea multe sarutari in oricare piesa din acel puzzle

sa te tarasc in lumea mea fiecare cu puterea sa,

una 1n care pasdrile nu zbor prin vazduh puterea unui poet

ci cantd alene melodii de Mozart ce se tardste mereu in urma cuvintelor.
ar fi ideal pentru noi

dar tu nu vrei sa vii I se rod genunchii, tAsneste

si ma doare mana stanga sangele,

acum nimeni nu mai canta dar EL continua...

nu ma% Ipiscé pentru sufletul si nemurirea lui.

nu mai tipa

ascult in taina mea

inistea venirii tale lulian-Catalin Gramada, student lasi
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Scarile urca spre scoli
Monotone.

Ploi zimtate cad inapoi
Luand bucati

Din perete.

Tablourile vechi
Acopera trupuri

Cu pielea uscata si groasa.
Corpurile curg

Cu incetineala vascoasa.
O lampa sfrijita

Se aprinde,

Dar intunericul sacaitor
O stinge.

HAIKL

Zugrav al lumii vii,
Aluneca bezmetic
In ploaie...

&

lonela Bogdan

UN INGER ALB

Un inger alb cu ochi scanteietori
Plangea necontenit in tristul cer,

Din ochii ca de foc

Se prelingeu incet picuri de margaritare.
lar din pieptu-i alb

Acoperit c-un giulgiu din raza lunii tesut
Tasneau neincetat suspine grele..

Caci pe-o cruce in varful unui munte

Sta rastignit lisus preadulce.

Pedeapsa Lui a fost sa moara

Ca a vrut din groapa sa ne scoata.

lar dupa atatea chinuri grele

El a mai avut putere

Sa-i ierte pe cei ce L-au pironit in cuie grele.
Si cu lacrimile-I,

Izvor de viata datator

A sters pacatele unui muritor...

o 006000

“Text and time 67"
Oil on canvas

Constantin Severin

FARAON

Ca un faraon

Dormea sufletul meu

Inchis in sarcofagul miscitor.
Se mai trezea din cand in cand
Privind spre cerul plin de stele
Si uneori cochetand cu ele
Faure lumi si povesti.

Si mii de oameni se nasteau

Si alte mii mureau,

Sute de orase se construiau

Si alte sute se daramau.

Mii de stele se aprindeau

Si alte mii se stingeau.

Sute si sute de sperante

Se aprindeau ca lumandri neaprinse
In cimitirul trist

Al gandurilor moarte...

Alexandra-Dumitriu, Universitatea ,,Stefan cel Mare”’, Suceava
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LUNA

De-as atinge luna

[-as cere sd-mi tind cununa.
De-as atinge stelele

Le-as cerne luminile

Peste codri §i campii

Sa mai fim noi iar copii...

MARE Dt AMAR

Ca-ntr-un sicriu de plumb
Dormeu adanc sperante moarte,
Ca-ntr-un ocean nesfarsit
Se-necau vise sfaramate,
Ca-ntr-un vartej ndprasnic

Se aruncau vise de realizare.
lar viata le Tnneca pe toate
Intr-o mare de amar...

POEZIE

Daca cerul ar fi o carte
Si luceafarul condei

As scrie versuri numai in scantei.

Daca luna ar fi un ghem
[-as fura din firu-i argintiu
Si m-as apuca sa cos si sa inod

Firul vietii ce de moire a fost rupt.

“Text and time 36’
Oil on canvas

Constantin Severin

URFANII

Poarta nu mai era aceeasi, imbatranise,
Semn ca si pe aici a trecut Timpul.

Ca nu mai suradea ca odinioara,

Ci sta trisa si plansa

In curte de dor ninsa.

Camera care odata rasuna de glasuri
Acum dormea ca o Incapere

Dintr-o piramida-nvechita.

lar pe peretele vechi ardea...aceeasi candela veche.
Intr-una din odai dormeau ei,

Eu m-am apropiat incet, sa nu-i trezesc,
Atunci ochii mei au prins a plange

lar gura mea a prins a zice:

-Mamal!!!! Tata!!! Dar ei...n-au raspuns
Atunci cu maini tremurande i-am atins
Dar ei...tot nu mi-au raspuns...

Cu buze tremurande

Le sarut mainile care m-au crescut

Dar ei...tot nu-mi raspund...

Atunci 1naltat-am ochii spre candela veche
Si-ntreb: De ce???

Dar nimeni nu-mi raspunde

lar gandul meu invaluit Tn amintiri

Se opreste-n loc si zice-ncet:

Ei chiar...au adormit...

Tot ce mi-a mai ramas acum

Sunt cateva poze vechi

Din care pdrintii imi zambesc...

In lumea asta mare

Chiar daca suntem mici sau mari

Cu totii suntem Orfani!!

*

Alexandra-Dumitriu, Facultatea “Stefan cel Mare”,

Suceava

Fericirea vine atunci
cand musc cu pofta nebuna
din marul dragostei

Firmituri mici din trupul meu
se descompun in flori de mac rosii
si mici, si putrede, si reci...
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Mergand...
Cautand...

De tot intreband
si la tot visand.

Intr-un sat ajungénd,

De tot, un tanar intreband,
Despre tot, nimic afland.
Totusi, drumul continuand.

In alt sat ajungand,

De tot un batran intreband.
Mosul raspunzand,

Un loc indicand.

Spre loc iute alergand,

Cu inima puternic batand,

In fatd, o biserica aparand,
Cu un preot in prag asteptand.

Biserica maiestos dominand

Preotul, la spovedanie, trecatorii invitand.

Spre preot, cu frica inaintand,
Si cu glas confuz, de tot intreband.

Preotul tacand.

Din toate Incheieturile tremurand,
Intrebarea repetand,

De tot intreband.

Cu batranul semanand,
Si 1n biserica invitand.
Spovedania incepand,

Preotul, cu glas bun, o rugaciune recitand.

Disperand,

De tot, din nou intreband,

Preotul un singur lucru raspunzand:
Domnul cel darnic si bland.

*

Claudiu Sibeche

“Text and time 84"
Qil on canvas
Constantin Severin

HATKL

Plopi inalti si reci
Doresc o mangaiere
Dar n-au de unde...

Vanturi arzatoare
Ca un fior al tristetii,
O singurétate. ..

Maini reci si fragede
Vor momentul impacarii
O iubire pura.

*

Alexandra-Madalina Rotariu
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Tara Orbilor

adaptare dupa ,, Tara lui Gufi”
de Matei Visniec

Manifestarea culturii a reprezentat unul din-
tre multele lucruri de care sucevenii au dus lipsa.
Nevoia unui teatru de sine statator prin care Suceava
sd se poatd afirma a luat contur la initiativa unei
foste studente de la Universitatea Stefan cel Mare
din Suceava, Roxana Grafcenco, care a primit
sustinerea fostului rector Adrian Graur si a actorului
Ion Sapdaru. Astfel, la sfarsitul anului 2011, a luat
nastere Trupa Fabulinus.

Avand o evolutie vizibil constantd si
progresiva, trupa de teatru din Suceava a reusit a se
afirma nu numai pe plan local, cat si pe plan
international.

Piesa ,,Tara orbilor”, o reinterpretare dupa
faimoasa piesa de teatru ,,Tara lui Gufi”, a bine-
cunoscutului Matei Visniec, a avut premiera pe data
de 14 martie 2013 in Sala Auditorium ,,Joseph
Schmidt” a Universitatii.

Intregul spectacol este o comedie in care
dansul si muzica sunt elementele care-1 definesc. Cu
puternice radacini in regimul comunist, piesa ,, Tara
lui Gufi” este o parodie echilibratd din toate punctele
de vedere. Daca Gufi, personaj interpretat de studen-
tul Adrian Craciunescu, este cel care se afld pe tronul
,, Larii Orbilor”, celelalte personaje nu sunt altceva
decat niste marionete care urmaresc sa traiasca bine.

Intreaga desfasurare a actiunii are la bazi
dorinta Tmparatului de a-s1 marita iubita lui fiica
(Andreea Siran) cu cineva demn si in acelasi timp
,0rb”. Toate merg asa cum trebuie pana cand fata de
impdrat dovedeste ca nu are nici macar una din
calitatile pe care ar trebui sa le detind o adevarata
fata domneasca. Toate aceste defecte sunt duse pana
la extrem. Fata nu este capabila nici macar sa rada.
Incercarea disperatd a imparatului de a o invita ,,sa
rada” scoate la iveala naivitatea intregului ,,norod”
care se amuza si la cele mai banale glume ale lui
Lulu, clovnul regal.

Dorinta lui Gufi de a-si cultiva fata in ,,spiri-tul or-
bilor” nu face altceva decat sa o indeparteze. In-
trarea In cetate a unui cantaret vazator este
momentul decisiv pentru intreaga desfasurare a pie-
sei. Dialogul amuzant, cu tendinte ironice, uneori
chiar contradictorii, dintre fata imparatului si acest
cantdret, intepretat de Stefan Manolache, este mo-
mentul in care intreaga ,,tard a orbilor” incepe un
proces de autodistrugere inspre bine. Privita la ince-
ceput cu o usoara frica, arta de a vedea incepe a se
raspandi printre randurile oamenilor.

Incetul cu incetul,, intregul imperiu al lui
Gufi se destrama. Aceasta deschidere ,,a ochilor” nu
reprezintd decat o constientizare a adevarului care
sta n spatele Intregii ,,Tari a Orbilor”: nimeni nu era
orb. Intreaga dorint a lui Gufi de a detine controlul
asupra maselor de populatie are repercursiuni ire-
versibile asupra intregului regat cat si asupra ,,im-
peratorului”: izolarea.

,,Ochii sunt pentru lacrimi”. Orbirea este
procedeul prin care se pot controla cel mai usor
multimile. Sa ai ochi si sd nu stii sd observi ca tot
ceea ce este in jurul tdu nu este altceva decat o
minciund constituie o indiferenta totala, mai ales
pentru cei care profitd de pe urma acestui fapt.

Piesa de teatru ,,Tara Orbilor” reprezintd un
spectacol echilibrat unde muzica, dansul, jocul de
lumini si de culori, la care se adauga talentul impre-
sionant al studentilor, ofera intregii piese un caracter
modern. Intregul spectacol nu face altceva decat sa
aducad in prim plan situatia romanului de astdzi: oa-
menii privesc dar nu vad, pipaie dar nu simt, asculta
dar nu aud.

Catalina Sandu
Andrei-Alexandru Roman
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Cail la fereastra

de Matei Visniec

Pe data de 21 februarie 2013, ora 19.00, pe
scena Casei de Cultura a municipiului Suceava, a fost
pusa in scena piesa de teatru ,,Caii la fereastra” a re-
numitului dramaturg bucovinean, Matei Visniec.
Considerat cel mai valoros dramaturg roman al mo-
mentului, acesta s-a ndscut la Radauti, la data de 29
ianuarie 1956, si este scriitor i jurnalist roman, mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Romania(1984). A
debutat ca poet in 1980, dar marea sa pasiune a rdmas
teatrul. Stabilit la Paris din 1987, piesele care-i poarta
semndtura sunt traduse in peste 20 de limbi si jucate
in peste 40 de tari. Importanta operei lui Matei
Visgniec este reliefata in diverse critici si teze de doc-
torat redactate de personalitdti importante precum:
Olga Gancevici in ,,Parole et image”, Daniela
Magiaru, ,,Matei Visniec - Mirajul cuvintelor calde”,
Bogdan Cretu, ,,Matei Vigniec, un optzecist atipic”.

,,Caii la fereastrd" reprezintd creatia tragica
ce reliefeaza tehnicile teatrului absurd, scriitorul
folosind: intertextualitatea, ironia, personajele-sim-
bol, jocurile de cuvinte, paradoxurile scenice,
dezarticularea limbajului, confuzia spatiald si
temporald. Consideratd drept o piesd intr-un act,
,,Cail la fereastrda” de Matei Visniec nu este
structurata in tablouri, acte si scene, dar se pot deter-
mina cu destula usurinta trei secvente dramatice care
au aceleasi elemente compozitionale.

Incipitul este marcat de prezenta Mesagerului,
un fel de agent al destinului, stapan al registrului tem-
poral. Acesta este comisarul mortii, ce aduce vestile,
impreund cu doud simboluri centrale: buchetul de
flori, regasit in toate scenele, si un simbol caracte-
ristic fiecarui personaj. In secventa a doua, Mesagerul
aduce cu sine, pe langa buchetul de flori, un fotoliu
rulant aplatizat, simbolizand problematica personaju-
lui principal: singurétea in razboiul care il lasd mental
handicapat. Partea a treia ar putea ilustra o concluzie
a ideii de razboi tragic si absurd. Mesagerul mortii
de aceasta datd aduce cu sine mormantul prin-
cipal: mii de bocanci pe talpile carora zace trupul pro-
tagonistului secvential.

In piesd se regisesc si alte simboluri ab-
surde, motive sugestive sau detalii neverosimile, care
nu au neaparat un rol in intelegerea sensurilor piesei,
ci pot constitui pur si simplu marci ale tragicului sau
ale comicului in teatrul absurd. Titlul piesei se inscrie
in simbolistica absurda: caii ar putea semnifica ele-

mente ale pericolului permanent care péandeste
omul, pe care nimeni nu-1 banuieste si de aceea nu
se poate feri si proteja. Cele doud spatii evidente in
piesd, spatiul casnic si cel al razboiului, ar putea
simboliza cele doua stdri ale existentei umane: cea
interioara §i cea exterioard. Legatura dintre cele
doud lumi se realizeaza prin intermediul ferestrei.

., Text and time 41"
Qil on canvas
Constantin Severin
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Martel Visniegs
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,,Literatura nu poate fi niciodata denuntare directd.
Denuntarea directd o fac ziaristii, politicienii, istoricii, cei
care au suferit si care scriu marturii. Literatura, atunci cand
denunta in mod direct, devine didactica. Literatura trebuie
sa abordeze intr-un alt mod durerile istoriei. E nevoie de o
situatie dramatica interesantd, comica si aberantd, in
acelasi timp, care sd provoace in spectatori senzatia de ex-
plozie, care sa-si spuna ca nimic mai absurd nu se poate
concepe.”
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Spectacolul a fost organizat de teatrul
Mihai Eminescu din Botosani. Din distributie au
facut parte actorii: Volin Costin, Bogdan Muncaciu,
Gina Patrascu, loan Cretescu, Andreea Motcu,
Mirela Nistor, Alexandru Dobinciuc. Scenografia a
fost asiguratd de Mihai Pastramagiu, iar ilustratia
muzicald de catre Sergiu Screlea. Piesa a fost pusa
in scena de Petru Vutcarau, care sustine ca: ,,este
vorba despre faptul ca oamenii se ucid. Se ucid fara
rost fara sens. Se ucid la infinit fara a se opri. Sunt
razboaie, varsari de sange, suferinte. Dar oamenii se
ucid si prin relatiile dintre ei. Se ucide personalitatea
din om. Generatiile tinere sunt dezumanizate. Omul
are si aceasta pornire nefastd de a distruge tot ceea
ce se afla in jurul sau. lar unii oameni se Tmbogatesc
si traiesc tocmai de pe seama acestor distrugeri”.

Limbajul artistic contribuie la desdvarsirea
atmosferei de tragi-comedie absurda, atat prin
sablonizarea replicilor, cat si prin incoerenta dia-
logului. Automatismele de limbaj se manifesta mai
ales 1n situatii derizorii, replicile avand un ton
sententios si patetic.

Decorul, avand drept noutate amplasarea
scenei la un grad de inclinatie diferit de zero, a fost
o reusitd completd, acesta ajutand atat actorii in
realizarea actului, cat si vizualizarea pentru specta-
tori. Avand 1n el simbolul esential, fereastra ajuta la
transmiterea subtilitatii mesajului.

Muzica si scenografia, impreund, au avut un

succes absolut, acestea fiind alese in asa fel incat sa
induca starea specifica operei, dar si tranzitul adop-
tat de postmodernism.
Cat despre public, se poate afirma faptul ca
intelegerea nu a fost punctul forte, unii avand dubii
despre rolul mesagerului la finalul piesei, simtind
nevoia sa desfagoare alte activitati decat aceea de a
viziona spectacolul.

Alexandru-Mihai Galan
Andrei Macovei
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Un semnal de alarma la adresa

culturii sucevene

,Primarul Sucevei Ingroapd cultura in retelele
subterane ale mafiei”. Asa incepe scrisoarea adresata
de personalitatea polivalentda, Angela Furtuna, pri-
marului Sucevei. Daca la o prima citire, intrega
scrisoare pare a avea o usoara tendintd de opozitie
impotriva celor care hotardsc viitorul orasului,
aceasta nu este de fapt decat un semnal de alarma.
Desemnarea in functia de consilier cultural, sau, asa
cum precizeaza si Angela Furtuna, ,,promovarea in
varf” aunei persoane care nu detine un minim de in-
teres pentru promovarea valorilor adevarate este un
lucru ce arata ,,lipsa de corectitudine”.

Angela Furtund, membra a Uniunii Scriito-
rilor din Romania, scriitoare, eseista, critic literar,
grafician si artist vizual, s-a facut remarcata de-alun-
gul anilor prin bogata sa contributie si prin pro-
gramele de cercetare si promovare a Bucovinei si
Romaniei prin cultura si arta.

Aceastd personalitate, a carui activitate o in-
trece pe a multora, si-a dedicat marea majoritate a
timpului promovarii adevaratelor valori culturale prin
numeroasele proiecte, dintre care merita mentionate
si: ,,In Memoriam Monica Lovinescu” sau ,,Festi-
valul Primavara Poetilor” . Desemnarea in functia de
consilier cultural a unei persoane care nu are nici
macar o tangentd cu acest domeniu, intreaga sa pro-
movare avand la bazd motive politice, a insemnat o
adevaratd bataie de joc fatd de numeroasele nume
care ar fi putut detine aceasta functie.

Atragerea de fonduri nu inseamna cultura.
Implicarea si dorinta de o promovare a adevaratelor
valori culturale sunt principalele caracteristici ce tre-
buiesc luate Tn considerare cand se ia 0 asemenea de-
cizie, mai ales pentru functia de consilier cultural.
Promovarea culturala se face prin intermediul oame-
nilor devotati acestui domeniu, si nu prin alegerea
persoanelor care ,,nu au produs niciodatd culturd”,

., Muzica”

., Music”
,,» Musique ”

lon Irimescu

23



,,Gauguin's Child”
Constantin Severin

Daca in alte judete interesul pentru eveni-
mentele culturale este la ordinea zilei, iar
autoritatile locale sunt cele care dau acel impuls,
in judetul Suceava lucrurile stau cu totul diferit.
Conducerea asa ziselor functii culturale este
desemnata unor colegi de partid a caror studii sau
macar interese cu aceastd latura nu este cat de cat

tangibila. Ori, acest lucru, aduce ca si consecinta,
exprimarea unei opinii. Angela Furtuna, prin
scrisoarea amintita, trage un semnal de alarma la
adresa tuturor.

Andrei Alexandru Roman

Verbum

iar dacd au produs, acestea ,erau pur
politice, nicidecum profesionale”.
De-alungul anilor, judetul Suceava
s-a remarcat in cultura internationla.
Dovada stau multele nume care au iesit
in evidenta: Matei Visniec — poet si dra-
maturg , Norman Manea — unul din cei
mai tradusi romancieri romani, familia
Lovinestilor, Eugen Dimitriu — ,,de-
canul de varsta al culturii bucovinene”
si lista poate continua. Asta nu
inseamna ca de acum inainte valorile
culturale nu mai pot fi promovate.

Nu!

Biblioteca Judeteana,
reprezentatd prin Angela Furtuna,
se straduieste sa mentind la anu-
mite standarde promovarea valo-
rilor culturale. Daca altii
contribuie inconstient §i invo-
luntar la regresul culturii,
motivati de nevoile personale,
Angela Furtuna este o perso-
nalitate suceveana care, prin
interesul prezentat in intreaga
sa activitate, a reusit a ridica
nivelul de asteptari.
Indiferenta celor ce apartin
unui grup politic fatd de promovarea
personalitatilor, cunoscute sau mai putin cunoscute,
este un semnal de alarma, concretizat in scrisoarea
adresatd mai marilor conducatori suceveni.

Insa interesul pentru aceasti promovare vine
si din partea altor institutii sucevene. Universitatea
,»otefan cel Mare” din Suceava contribuie, si ea, la
acest fapt. Aducerea la viata a unui teatru de sine
statator, care in ultimii ani a fost inexistent,
inseamna o dorintd puternica venitd din partea
studentilor de promovare a adevaratelor talente cul-
turale.

De asemenea, prin manifestarile organizate
cu succes in cadrul acestei institutii, s-a reusit a se
aduce intr-o lumina favorabild adevaratele efecte ale
,culturii” asupra tinerelor persoane.
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Culturale

Un manifest al modernismului romanesc

MIRCEA

MARTIN

Vineri, 5 octombrie, ora 11, in aula din corpul
Universitatii Stefan cel Mare Suceava, profesorul
Mircea Martin a sustinut, sub egida “Intalnirilor
Facultatii de Litere si Stiinte ale Comunicarii”,
conferinta cu titlul “Un manifest al modernismului
romanesc”. Mircea Martin este unul dintre cei mai
importanti critici si eseigti romani, ce a adus o
contributie semnificativa la transformarea literaturii
romane intr-una de nivel european. Evenimentul a
fost dedicat lui Benjamin Fundoianu, critic, eseist,
poet si teoretician literar franco-
roman de etnie evreiascd. Actiunea
s-a derulat dupd un protocol riguros
stabilit. Criticul a reusit sa-si ex-
prime 1ideile cu o lejeritate
surprinzatoare, prezentand pentru
inceput cateva date generale despre
Fundoianu.

Dupa o copilérie in care ii
studiazd pe Arghezi si pe
Baudelaire, Barbu Fundoianu
debuteaza in 1914, la o varsta de
doar 16 ani, in revista simbolista si
modernista “Viata noua”, editata de
Ovid Densusianu. Domnul Martin
evidentiaza pasiunea lui Fundoianu
pentru literatura si capacitatea acestuia de asimilare
a unei informatii vaste, astfel dezvoltandu-si un spirit
critic impresionant Inca din anii de debut.

In anul 1923, Benjamin Fundoianu se
stabileste la Paris, in urma autoexpatrierii, unde isi
va schimba numele in Benjamin Fondane. Desi nu va
mai fi legat fizic de Romania, acesta tine legatura cu

Poezia

3. FUNDOIANU

A

revistele romanesti, unde va si publica o serie de ar-
ticole. Primul sdu volum va fi ingrijit de Ion
Minulescu, caruia Fundoianu ii va dedica singurul
sau volum de poezie publicat in timpul vietii,
"primul clopotar al revoltei lirice romanesti", inti-
tulat “Privelisti”, ce va fi publicat in anul 1930, dupa
plecarea sa din Romania. Odata ajuns la maturitate,
Fundoianu 1si neagd poeziile de debut, numind
opera sa “poezia unui poet care a murit”.

Pentru a da rigoare demersului, criticul
prezintd o parte din opera de ma-
turitate a scriitorului, folosindu-
se de volumul la care a lucrat si
el, “Opere 1. Poezia antuma”.
Sunt analizate critic cateva an-
tipasteluri, cum ar fi “Herta” sau
“Parada”, numite si poezii
eclates (sparte). Cele doud poe-

o me fac parte din acelasi “jet cre-

ator”. Fundoianu incearcd sa
creeze un poem atotcuprinzator,
un poem ce sd contind intreg
universul. Toatd viata sa, B.
Fundoianu a refuzat sd se ali-
nieze unei miscari anume, chiar
daca astfel ar fi beneficiat de a-
numite privilegii. Totusi, domnul Mircea Martin a
reusit sa identifice Tn opera sa tendinte avangardiste.

Aparenta  constructie la  intdmplare,
alaturarile imposibile a unor termeni din diferite
domenii, lipsa liantului semantic sau elementele
alogice il apropie pe Fundoianu de  arta
avangardista. Cadrul prozodic pe baza caruia este

t
L]

tntuma
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realizata creatia poeticd fundoiand ar trebui sa
provoace o anumita cursivitate i previzibilitate a lec-
turii, sd confirme asteptarile cititorului. Contrar
asteptdrilor noastre, regularitatea versificatiel nu
impiedica nici frangerile sintactice, nici alternarile
subite de planuri, nici improprietitile lexicale,
intrezarind la Fundoianu o veritabila estetica a expre-
siei cuvantului neasteptat, nepotrivit, distonant. Uni-
citatea sa este redata prin metafora. Fie simple: “ca
un paing uratul se rupe dintre ate”, fie in trepte: “fe-
restrele ca uliti s-au dus la vanatoare”, metaforele
fundoiene produc o dezagregare a sensului. Privirea
devine wuna carnivord, ce absoarbe ponderea
materiald. In metafora “si din privire ochii sa mi-i
desprinda, bumbi” are loc disocierea ochiului din
privire; de asemenea putem observa si paradoxul: nu
privirea din ochi, ci ochii din privire.

Fiind supus wunui destin cutremurator,
Benjamin Fundoianu sfarseste in lagarul de
concentratie de la Auschwitz.

Mircea Martin subliniaza faptul ca acesta a avut
posibilitatea de a alege libertatea datorita unor
influente sus puse. Insd Benjamin Fundoianu nu o
poate parasi pe sora sa, astfel, amandoi sfarsesc in
infernul nazist.

Mircea Martin isi incheie pledoaria cu un mic regret
generat de faptul cd, in ciuda importantei sale,
B.Fundoianu nu este abordat de toate catedrele de
literatura din universitati.

Manifestarea culturala “Un manifest al mo-
dernismului romanesc” ajunge la final, prezentand
viata §i1 opera unei personalitati ce lasa in urma sa
nu doar o colectie impresionantd de creatii literare,
ci s1 un model de urmat: Benjamin Fundoianu, o
identitate marcanta pentru cultura romana.

Claudiu Sibeche
Andrei Macovei

Ca un paing, uratul se rupe dintre ate,
in bezna, 1ata, rasul cu sangele il scuip,
s1 nimeni nu-i furtuna de gat sa mi-o agate
si din privire ochii s mi-i desprinda, bumbi.

Ferestrele ca uliti s-au dus la vanatoare;
pianul cazut pe labe e cel din urma ren

si linistea pe rana luminei pune sare;
in lucruri zeama vie simti c-a iesit din semn.

Vezi, toamna rupe pagini de murmure marine
cu umbra din parete ma caut s1 ma-ntorc,
carne-n desert voita baland ca o paine,
sufletul meu de pene cu liniste in cioc.

BARBU FUNDOIANU, "PARADA’", VOL. "PRIVELISTT"
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Lansare de carte
“Marele Joc”

“Forta mea consta in independenta mea”
Constantin Severin

De la “expresionismul arhetipal”, concept
teoretizat de scriitorul Constantin Severin, ajungem
la o culegere complexa de eseu si publicistica. Volu-
mul “Marele Joc”, sau “The big game”, inglobeaza
doar o mica parte din intreaga activitate a domnului
Constantin Severin de pana in prezent.

Aflat sub sigla editurii ”Tipo Moldova” lasi,
volumul a fost lansat, cu sprijinul Consiliul Judetean
Suceava si Biblioteca Bucovinei “I.G. Sbiera”, in
parteneriat cu Alexandria Librarii, in data de 7 de-

cembrie, ora 13:00, in Sala de Arte “Elena Greculesi”

al bibliotecii publice din Suceava. In plus, volumul
va apartine unei editii de lux, din seria “Opera
Omnia - Publicistica si eseu contemporan” a editurii
“Tipo Moldova” lasi.

Tripla polivalenta a autorului este reflectata,
astfel, In Intreg volumul, acesta abordand o varietate
de teme precum: criminalitatea, terorismul, asociatii
ale ocultelor, persoana Maicii Florentina, zombi etc.
Negresit, volumul reuseste a fi un adevarat cumul
ideologico-spiritual, rezultat in urma a 30 de ani de
carierd jurnalistica. Rezultatul ? O acuta perspectiva
originala de surprindere a esentelor. Raportarea catre
teme diferite reuseste a se materializa din perspec-
tiva estetului, a artistului plastic, a poetului cat si a
filosofului cultural.

Diversitatea tematica este incitanta, aceasta
reprezentand o adevaratd incursiune transdiscipli-
nard intre domenii aparent in antitezd. Modalitatea
de realizare a antologiei, daca putem grupa textele
sub aceasta forma, are la baza, astfel, o sinteza
acerbd a peste 800 de materiale publicate atat in tara
cat si In strdinatate.

Volumul contine, in plus, in introducere, o
prefatd semnatd de catre scriitorul american
Madison Morrison care afirma faptul ca: “In expre-
sia sa literara si vizuala, dar mai ales in teoriile sale
inspirate despre conditia prezentului, Constantin
Severin este un novator. Conceptul sau de “post-
literaturd” 1l arata ca pe unul dintre cei mai originali
ganditori contemporani din domeniul creatiei artis-

" tice si a transformarii de sine, care se produce la ora
g actuald [...]. Nu trebuie decat sa-i cititi articolul pu-

blicat de Saatchi Gallery, apoi sa cautati pe net pic-
turile sale simbolice si reductive, care sunt in curs
de a inventa un nou vocabular post-modern [...]. In
timp ce Europa de Vest decade, din punct de vedere
estetic, moral, politic, ceva important se intampla in
Europa de Est, iar Severin face parte din acest pro-
ces.” Printre personalitétile ce au participat la eveni-
ment, se numara, asadar, scriitorul Aurel Stefanachi
(directorul Editurii “Tipo Moldova” lasi), dr.
Gabriel Carabus (directorul Bibliotecii
Bucovinei “1I. G. Sbiera ) cat si conf. univ. dr.
Alexandru Baisanu.

Evenimentul s-a bucurat de un public nu-
meros in care tinerii au manifestat, in mod special,
un interes $i o curiozitate accentuata. De aceea, catre
sfarsit, tinem a milita la unison pentru mai mult in-
teres manifestat fata de orice tip de arta.

Teodor Gurgui
Livia-lonela Domnita
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Festivalul francofon
“ Primavara poetilor”

in perioada 9 - 24 martie 2013, in Suceava,
s-a desfasurat Festivalul “Primavara poetilor”, aflat
la cea de-a cincisprezecea editie in Franta, si a opta
in tara noastra, un festival adus prima datd in
Romania datoritda demersurilor poetei si
traducatoarei Linda Maria Baros, iar la Suceava
pentru prima data in 2005. Ultimele editii au fost
organizate de Consiliul Judetean Suceava, prin
Biblioteca Bucovinei “I. G. Sbiera”, printr-un pro-
gram initiat si coordonat, la fel ca si In acest an, de
scriitoarea Angela Furtuna. In  cadrul festi-
valului sunt celebrate anual Ziua
Internationala a Francofoniei, pe 20
martie, si Ziua Mondiala a Poeziei,
pe 21 martie. Pe plan international,
festivalul se manifestd in nu-
meroase tari, prin diferite
activitati, precum recitaluri de
poezie, discutii si multe al-
tele.

Anul acesta, festivalul
a avut tema “Les voix du
poéme” (Vocile Poeziei),
incurajand poezia si ver-
surile pe muzica de
Pablo Neruda, poet si
om politic chilian, consul
in Spania, Japonia, China,
ambasador la Paris, laureat al Pre-
miului Nobel pentru literatura in 1971,
de la moartea caruia se implinesc 40 de
ani.

Pe 15 martie au avut loc evenimente la
Biblioteca Bucovinei, sub titlul “Poetica si
Cinemagie”. Au fost prezentate mari voci pe Ma-
pamond ale artei teatrale si cinematografice
romanesti, in memoria artistilor Jules Cazaban, Jean
Negulesco si Edward G. Robinson, vizionari de
filme, auditii si lecturi publice.

Pe 16 martie, la Shopping City Suceava si
la Alexandria Librarii, a avut loc un recital de
muzica si poezie, loan Mateiciuc si invitatii sai.
Colegiul National "Stefan cel Mare" Suceava a
gazduit, pe 19 martie, recitaluri, lecturi si de-
cernarea Premiului Literar "Iulia Leo Miza", initiat,

in 2011, de scriitoarea Angela Furtuna.

Pe 20 martie, la Colegiul Tehnic "Mihai
Bacescu" Falticeni a fost marcatd Ziua Mondiala
a Francofoniei, prin recitaluri de muzica, poezie si
lecturi publice. Ziua Mondiala a Poeziei a fost
sarbatorita pe 21 martie prin lecturi in diverse
institutii publice si de invatamint, dar si printr-un
Maraton Literar Pablo Neruda.

In ziua de 22 Martie au fost sustinute

diferite activitati in cadrul Colegiului Economic
“Dimitrie Cantemir” Suceava. Este o mare onoare
pentru colegiul nostru sa gazduiasca un asemenea
eveniment, sprijinit de doamna Angela
Furtuna, coordonator si director artistic
al programelor festivalului. Au avut
loc recitaluri de poezie in cinci
limbi, din volumul lui Pablo
Neruda, “Doudzeci de
poeme de iubire si un
cantec de disperare”,
dar si auditii de muzica
francofona, proiectii
video, realizandu-se un dia-
log al artelor (arte plastice,
dans, muzica si poezie). At-
mosfera poeticda creata de
prestatia colegilor nostri a
reusit sd genereze un adevarat
val de entuziasm din partea
publicului prezent.
La intreaga activitate a participat
poeta Angela Furtund, care a intretinut atmosfera
de poezie, recitand cateva dintre poemele a trei
mari scriitori bucovineni, de anvergurd: Matei
Vigniec, Paul Celan si Angela Furtuna.

Festivalul s-a incheiat pe 24 martie, in
clubul “La Fierarie Talcioc Cultural”, cu muzica,
poezie si degustdri de vinuri, iar pe parcursul
evenimentelor, Biblioteca Judeteana a pus la
dispozitia publicului carti in limba franceza, in
cadrul sectiei de Limbi Straine.

Adrian leremie
Serban-Cezar Sadovec
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Zilele Monica I .ovinescu

¢ [...] revelatia mitocaniei, prostiei, inimaginabilului p

rost-gust sigur de el. E ca o transformare biologica

a acestui popor, nu numai a limbii, dar si a infatisarii sale. Imposibil sa crezi ca tara asta a fost odata
civilizata. Uluitor, orice ras ingheata pe buze. Se confirma marea noastra spaima. Va mai putea fi recu-
perat ceva? Nu printre scriitori si artisti (cu ei nu e niciun decalaj), dar in toate celelalte paturi sociale.
S-au ingrosat cefele, s-au mitocanit fetele, s-au idiotizat expresiile. Fascinant de sinistra perspectiva"

M. Lovinescu “Jurnal esential”

in data de 5 decembric 2012, Biblioteca
judeteana I.G. Sbiera a organizat simpozionul “Monica
Lovinescu si Eugen Ionescu: marturisitori si
traducatori ai lui Caragiale in limba franceza”.
Evenimentul a fost doar o parte din intregul sir de
activitati desfasurate pentru comemorarea familiei
Lovinestilor. Activitatea a fost condusd de Doamna
Angela Furtunad, care a reusit sa mentinad traditia
neschimbatd, in ciuda crizei pe care o Infruntam.

Aflandu-ne in anul Caragiale, organizatoarea a
realizat o conexiune Intre acesta si cei doi scriitori ai e-
xilului. Discursul incepe cu citéri din scrisorile trimise
de Monica Lovinescu mamei sale, in care aceasta 1si ex-
pune dificultatea de a traduce ludicul lui Caragiale in
franceza, datorita lipsei de echivalente ale cuvintelor
distorsionate de acesta in limba franceza. Fara
distorsionarile specifice, comicul operelor sale este
redus cu mult. Traducerile lui Caragiale ofereau un venit
celor doi, ajutandu-i sd isi urmeze drumul. Legdtura
fizica ce 1i uneste pe cei doi este Cella Delavrancea,
fiica scriitorului Barbu Stefanescu Delavrancea. Cella
se remarca prin divinitatea cu care “mdnuia” clapele
pianului. Aceasta va ajunge sa isi traiascd copilaria
alaturi de familia Caragiale, datorita prieteniei stranse
dintre tatal sau si Caragiale. Cella a fost descrisa de I.
L. Caragiale ca “un copil minune, Cella Delavrancea,
care domesticeste un monstru salbatic: Arta.” (Ion
Luca Caragiale, 1909). A fost adus in discutie si decesul
lui Caragiale, ce a intervenit chiar In timpul in care Cella
interpreta o melodie de Bach, muzicd pe care am ascul-
tat-o sinoi. O alta idee introdusd de doamna A. Furtuna
a fost premiul “Monica Lovinescu”, obtinut de scri-
itoarea Doina Jela in data de 7 decembrie 2012.
Aceasta 1-a fost alaturi atat in calitate de scriitoare, dar
si ca prietend Monicai Lovinescu pana in ultimele sale
momente din viata.

Printre invitatii speciali aflati in sala s-au regasit
si trei dintre colegii nostri ce au reusit sa obtind un bine
meritat premiu II la concursul interregional “Student
pentru o zi”, domeniul limba si literatura romana.

30

Acestia au avut un proiect special, intitulat “Literatura
exilului”, prin care au recenzat si mai apoi au prezen-
tat cartile a trei mari scriitori locali sau legati de
spatiul bucovinean: Monica Lovinescu, Norman
Manea si Matei Visniec. Prestatia lor a constat Intr-o
sumara prezentare a proiectului desfasurat, prin dis-
curs liber, avand ca suport o scurtd prezentare
powerpoint. Desi s-au aflat in fata unor personalitati
consacrate ale judetului nostru, cei trei au reusit sa
treacd Intr-un tarziu peste emotii si peste dificultatile
tehnice, realizand o prezentare originala.

Asemenea anilor precedenti, si de aceasta data
sala a fost plind, dar s-a putut observa ca majoritatea
publicului a fost format din tineri, ceea ce exprima
respectul pe care tdnara generatie o poartd valorilor
locale.

Claudiu Sibeche
Emil Luta
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{ /" Angela Furtund
i\ coordonatoarea evenimentului “Zilele Monica Lovinescu”, ajuns la a VI-a editie
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/iua Japoniel la Biblioteca Bucovinel

“Japonia este un miracol”’, asa a inceput dis-
cursul doamnei Angela Furtuna din data de 11 febru-
arie, in Biblioteca Judeteand din Suceava, acolo unde
in fiecare an, la aceasta datd, sarbatorim Ziua
Japoniei. Motivul intalnirii a fost unul unic, deoarece
s-a vorbit despre stilul haiku, acesta din urma fiind
un gen de poezie cu forma fixa, traditional japoneza,
alcatuita din 17 silabe si 3 versuri, formate din 5,7,5
silabe. Termenul haiku Tnseamna in limba japoneza
“vers de inceput”.

Japonia are o istorie ampla, din care un lucru
important de retinut ar fi ca este singura tard din lume
care este condusa in prezent de un imparat, ce
locuieste in palatul din Tokyo. Japonezii practica
foarte multe arte, cum ar fi ikebana, arte martiale,
judo, karate, sumo si multe altele, acestea
strafulgerdndu-ne gandul atunci cand spunem
Japonia.

Revenind la motivul intalnirii din 11 februarie,
adicd la traditionala poezie japoneza, mentiondm ca
haiku-urile trebuie sa contina cel putin o imagine sau
un cuvant care sa exprime anotimpul (kigo) in care
acesta a fost scris. De obicei subiectele se referd la
naturd, plante, insecte etc...

Cel mai cunoscut haijin, adica poet de haiku,
este japonezul Basho, care a si inventat aceasta
scriere. In urmatoarele randuri vor fi exemplificate
cateva haiku-uri de-ale acestuia.

“Cati fluturi
nu si-au fluturat cararea
de-a curmezigul zidului.”

“M-am intors
zarind un arbore urias.
Muntii verii.”

“Vantul de toamna
Bate desi
castanele nu-s coapte.”

“Bujor de iarna
si fluierar care spui atdtea-
Cuc al zapezilor.”

La eveniment a participat i scriitorul si
artistul plastic Constantin Severin, care a incdlzit at-
mosfera cu un frumos haiku de dragoste creat chiar
de dansul:

,,Mesteceni toamna
mugchii fetei tresar
incet spre mine..”

Un fundal de muzica a facut ca atmosfera sa
fie una placuta, asemanatoare unui atelier de haiku,
deoarece doamna Angela Furtund a indemnat pu-
blicul sa creeze si el un astfel de haiku, oferind chiar
si un premiu, un valoros volum scris chiar de dum-
neaei.

Doua ore petrecute in Biblioteca Judeteana s-au
scurs fara sd ne dam seama, iar la final publicul a
fost anuntat de domnul Constantin Severin ca poate
lua lectii de japonezd oferite de profesori
specializati.

Adriana Reut
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cu scriitorii
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Haiku este un gen de poezie cu forma fixa, traditional japoneza, (limba japoneza fiind o limba silabica),
alcdtuita din 17 silabe repartizate pe 3 "versuri" formate din 5, 7, 5 silabe.
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Muzica

INTRE ARTA §I STIINTA

“Traim intr-o societate in care explozia
informationald ne copleseste si stiintele au evoluat,
dobandind noi puncte de vedere, in care timpul parca
se precipitd datoritd multitudinii de activitati in care
ne implicam, societate in care avalanSa de probleme
genereaza furtuni de ganduri, cauzand situatii de stres.
In centrul acestei efervescente se afla linistea-solutie

si scop al vietii fiecarui in-
divid de pe planeta, punct
zero al reorganizarii viziu-
nilor despre viitorul ime-
diat sau indepartat, fond
tacut din care se naste mu-
zica $i speranta omenirii”.
Luni, 25 februarie 2013,
elevi ai Colegiului Eco-
nomic "Dimitrie Cantemir"
au participat la cea de-a

doua editie a manifestarii =

"Muzica, intre artd si
stiintd", proiect coordonat
de profesoara Elena Istrate,
in parteneriat cu Colegiul
de Arta "Ciprian
Porumbescu". Evenimentul
a avut loc la Biblioteca
Bucovinei "I.G. Sbiera", in

Primul proiect s-a desfasurat pe data de 21 ianuarie
2013, la ora 17:30, denumit "Fetele sunetului" si
coordonat de profesoara Istrate Elena. Cel de-al
doilea eveniment s-a desfasurat la o luna dupa
primul, adica pe data de 25 februarie 2013, la
aceeasi ora. Acesta s-a numit "Clio si Euterpe", iar
coordonatorii au fost profesoarele Cardas Liliana
si Istrate Elena. Ultimul
eveniment din aceasta
perioada a demarat la data
de 25 martie, denumit
"Poezia francezad, intre
sunet si sens", proiect co-
ordonat de doamnele pro-
fesoare Munteanu
Petronela, Balan Liliana si

CONSILIVL JUDETEAN SUCEAVA
BIBLIOTECA BUCOVINEI 1. G. SBIERA™
COLEGIUL DE ARTA ,,CIPRIAN PORUMBESCU™

Petronela, Balan Liliana si
Istrate Elena.
Manifestarea din 25 fe-
bruarie a inceput de la
17:30, iar in deschidere
profesoara Carmen Liliana
Cardas a  prezentat
"armistitiul de Craciun din
timpul primului razboi
mondial 1914", cu tema

* Abo Hammad Mariam - chita
prof. Lefter Elena Daniela;

* Dohanici Cristian - chitari
prof. Lefter Cezar lonu|.

* Madalina Hutu - muzici uscara
* Areta Cirbuneanu - muzici usoara

Coordonator proiect .Muzica, intre stintd si artd™ - prof Elena Istrate.
Luani, 25 februarie zo013, ora 17.30,

o " Sala de Arta _Flena Greculesi™ a Bibliotectl Bucovinet L G. Shiera™ WA . N
Sala de artd "Elena swess s . s Mesisa T === - mee Cand muzica 1Incepe,
0 == s e . element v "
Greculesi". armele tac". Sala a fost

Proiectul a avut la baza ideea ca "muzica este
liantul comunicarii interumane, de muzicalitatea cu-
vantului si a comportarii noastre depinzand adesea
succesul sau esecul nostru".

Profesoara Elena Istrate adauga ca acest
proiect "vine sa asigure fiecaruia dintre noi o doza de

impresionata nu numai de modul cum a fost ela-
borat proiectul, ci si de ecranizarea din 2005,
intitulata "Joyeux Noel!" ("Craciun fericit").

Evenimentul s-a incheiat cu un microrecital
sustinut de tinerii talentati din judetul Suceava.
Proiectul cultural este un program de educatie si
de auditie muzicala, care se va desfasura in 2013
si2014.

iy e

terdisciplinare cu rol de informare si formare, con-
centrand atentia asupra unor detalii de interfata intre
disciplinele scolare si viata insasi, deoarece doar prin
tangente muzicale se poate desavarsi educatia
umanitatii".

— A
q

Roxana Frunza
Andreea Cozaciuc
Felicia Ispravnic
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Evenimente Culturale

Cetatea de Scaun a Sucevei a gazduit vara

aceasta, intre 23 si 25 august, a doua editie a festiva-
lului de rock “Bucovina Rock Castle”.
Festivalul a luat nastere anul trecut, la initiativa
Consiliului Judetean Suceava si are ca scop atat pro-
movarea unei muzici de calitate, cat si a Sucevel.
Putem spune ca s-au descurcat bine, tinand cont ca
peste 4000 de oameni au fost prezenti in cele trei zile
de festival. Initial vremea nefavorabila parea sa
reprezinte un obstacol pentru desfasurarea evenimen-
tului, insa, desi a plouat doud ore, publicul nu s-a
lasat descurajat.

In prima zi de festival s-au remarcat trupele
Speak Floyd, Blazzaj si Dubioza Kolektiv. Specta-
colul a inceput cu trupa Speak Floyd, care a incantat
publicul cu celebrele piese ale arhicunoscutei trupe
Pink Floyd, precum “Time”, “Wish You Were Here”,
“Another Brick in the Wall” s1 “High Hopes”. Grupul
a interpretat impecabil piesele, dand dovada de pro-
fesionalism 1 experienta.

pele D’eagle si Implant pentru Refuz. Trupa locala
D’eagle, formata din elevi ai Colegiului National
“Petru Rares”, a dat startul distractiei, interpretand
propriile piese, destul de familiare sucevenilor.

In continuare, Implant pentru Refuz, cea mai
cunoscutd trupd hardcore din Romania, a surprins
publicul prin muzica ei, dar si printr-un gest care a
castigat simpatia spectatorilor: solistul a oferit bere
spectatorilor printr-un tub.

Ziua a treia poate fi descrisa intr-un singur
cuvant: Alternosfera, trupa basarabeana care a

Mai spre seara, baietii de la Blazzaj au incins
atmosfera, pe ritmuri funk si new jazz cu influente
mioritice. Publicul a devenit mai dinamic in timpul
prestatiei jazzerilor, care au creat o impresie pozitiva
atat prin stilul muzical, cat s1 prin atitudinea de pe
scena.

Prima zi a festivalului a fost incheiatd de
trupa Dubioza Kolektiv din Bosnia. Muzica lor parea
a spune simplu ca suntem toti o familie balcanica, cu
aceleasi probleme, dar care se misca, indiferent de
limba, etnie sau religie, pe acelasi ritm.

In a doua zi au avut o prezenti deosebita tru-

reprezentat capul de afis al Intregului eveniment.
Mult asteptata trupa a Incheiat festivalul, inter-
pretand piese fredonate de miile de suceveni. Cele
mai iubite piese ale lor au fost: “Wamintirile”,
“Ploile nu vin”, “Flori de Mai” si “Femeia nordica”.

Editia a II-a a Festivalului “Bucovina Rock
Castle” nu s-a dovedit mai prejos decat editia
precedenta, intrucat atat cei care au urcat pe scend
cat si cei din public s-au simtit bine pe ritmul
muzicii rock.

Cristi-Alexandru Florea
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Optzecisti bucovineni

Ne propunem in randurile urmatoare sa demonstram
potentialul spiritual si creator al spatiului bucovinean,
prin gasirea unor analogii intre trei scriitori bucovi-
neni, colegi de generatie: Matei Vigniec, Constantin
Severin si Nichita Danilov. O trasatura comuna celor
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trei personalitati sucevene alese este faptul ca sunt re-
cunoscute pe plan international. Piesele de teatru ale
lui Matei Visniec sunt jucate in peste 30 de tari si
traduse in peste 25 de limbi, unele fiind montate in
teatre importante din Europa. Constantin Severin este
cunoscut in straindtate nu doar pentru activitatea sa
de artist plastic, ci si pentru cea de poet si publicist.
Este recunoscut, de asemenea, si pentru teoretizarea
celor doud concepte: in arta contemporana, expre-
sionismul arhetipal, si in filosofia culturii, post-lite-
ratura. Artigti de talie internationala din SUA au
recunoscut influenta conceptului de post-literatura
asupra operelor lor. Poeziile lui Nichita Danilov sunt
recunoscute In strainatate, fiind traduse si publicate
in diverse reviste culturale din numeroase tari precum
Franta, Anglia, SUA, Ungaria, Spania, etc.

Comuna celor trei scriitori suceveni este §i
apartenenta lor la postmodernism, dar si la alte
curente precum modernismul si post-literatura. Fiind
subiectul unor dezbateri partizane, postmodernismu-
lui i se atribuie numeroase definitii. Ovid S.
Crohmalniceanu afirma ca postmodernismul este
,,monstrul de la Loch Ness al criticii contemporane,
tot mai multi insi declara ca l-au vazut cu ochii lor,
dar dau fabuloasei lui infatisari descriptii absolut
diferite”. Acest concept este folosit in contextul
evolutiilor in domeniile de teorie, critica, filosofie,
arhitectura, arta, literatura si cultura. Textele drama-
tice ale lui Matei Visniec apartin postmodernismului
deoarece au ca sursd de inspiratie teatrul absurdului
si ,,trddeazd un cert ecou beckettian™! (S. Beckett -

engleza si franceza postmodern). Specifice acestui
curent, operele lui M. Visniec trateazad diverse pro-
blematici prin care indeamna la meditatie asupra
conditiei omului contemporan. Sentimentul ab-
surdului este, de obicei, provocat in piesele lui Matei

Visniec de numeroasele schimbari pe care le-a
suferit lumea Intr-un timp scurt, tema abordata si de
C. Severin 1n opera sa. Piesele sale sunt caracterizate
prin hibridizare si constructionism (trasaturi ale
postmo dernismului stabilite de Thab Hassan). Mo-
dernismul se remarca in operele sale prin: ambigu-
itate, starea de conflict intre luciditatea constiintei
si spaimele necunoscutului, problematica constiintei
nelinistite, predilectia pentru stari limita: cogmar,
halucinatie, ridicol, grotesc, tendinta de a soca.
Americanul Madison Morrison afirma ca ,,in expre-
sia sa literara si vizuala, dar mai ales in teoriile sale
inspirate despre conditia prezentului, Constantin
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Severin este un novator”. Modul sdu de a scrie,
temele abordate, legatura sa cu America, sursa de
inspiratie a generatiei postmoderne (in special mo-
delul newyorkez) si inovatiile pe care acesta le
inregistreaza in arta contemporana si in filozofia cul-
turii 1l incadreaza in categoria scriitorilor postmo-
dernisti. In opera sa, modernismul se remarca prin
neglijarea punctuatiei (refuzul perfectiunii), revolta
si libertatea de exprimare, originalitatea si prin te-
matici inspirate din viata citadina. Apartenenta operei
sale la post-literatura este evidentiata prin coabitarea
si fuzionarea intre domenii precum: filosofia, arta si
stiinta/tehnologia. Matei Visniec, impreund cu
Nichita Danilov, sunt citati in lista scriitorilor con-
temporani postmodernisti de catre Marcel
Cornig-Pope in unul din articolele sale. N. Danilov
trateazd 1n poeziile sale tematici religioase, privind
omul ca pe o fiintd plenard. Modernismul este ilustrat
prin: structura poeziilor, problematica constiintei
nelinistite, drama tristetii metafizice, a omului pro-
blematic instrdinat de tainele genezice ale universu-
lui. Poeziile sale sunt nediscursive si tragice.

O alta interferenta intre cei trei scriitori este
apartenenta la generatia "80. Amintim ca Matei
Visniec a fost membru fondator al Cenaclului de luni,
coordonat de profesorul Nicolae Manolescu, tot din
aceasta grupare facand parte si Nichita Danilov. Fap-
tul ca provin din aceeasi zond, din Bucovina, si fac
parte din aceeasi generatie a condus la crearea unor
relatii Intre acestia. Limbajul colocvial folosit in in-
terviul realizat de catre Matei Visniec, adresat lui
Constantin Severin, dovedeste relatia amicala
existenta intre acestia. De asemenea este evident fap-
tul ca detin informatii unul despre celalalt. Constantin
Severin afirma despre Nichita Danilov, ca are ,,esenta
umana curata si luminoasa, care se stravede atat din
privirea limpede si dreaptd, cat si din tdcerea reavana
cu parfum spiritual a fiintei lui”. Intre cei doi exista
o relatie amicala de aproximativ 30 de ani. C. Severin

o relatie amicald de aproximativ 30 de ani. Severin
il aseamanad pe Nichita Danilov cu ,,un personaj n-
trupat din icoanele lui Andrei Rubliov ”. O
asemanare intre cei trei scriitori alesi constd in
domeniile diferite in care ei activeaza si in comple-
xitatea preocupdrilor . Matei Visniec este poet si dra-
maturg. A studiat istoria si filosofia la Universitatea
din Bucuresti, a activat ca profesor de istorie si
geografie, iar in prezent lucreaza ca jurnalist si scri-
itor in Franta.C. Severin este poet, romancier, pu-
blicist si artist plastic. A urmat cursurile Facultatii
de Chimie si Inginerie Chimica 'la Institutul
Politehnic Iasi, a facut studii post-universitare de
economie si democratie in Croatia, studii de so-
cietate si cultura in Suedia si studii libere de arta. A
lucrat ca inginer chimist, jurnalist, iar in prezent
lucreaza la Biblioteca Bucovinei 1. G. Sbiera din
Suceava. Nichita Danilov este poet roman, a ab-
solvit cursurile Facultatii de Stiinte Economice si pe
cele ale Scolii Postliceale de Arhitectura, a lucrat ca:
economist, corector, profesor, muzeograf, editor,
redactor (,,Convorbiri literare”), redactor sef
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(,,Kitej-Grad”), sef departament cultura (,,Monitorul
de lasi”), director (Teatrul de copii si tineret
,,Luceafarul” din Iasi), secretar literar (Teatrul
National din Iasi), director (Casa de Cultura ,,Mihai
Ursachi” a municipiului Iasi).

O alta analogie intre Matei Visniec,
Constantin Severin si Nichita Danilov este legatura
cu sacrul, cu spatiul natal, spatiul matrice.
Recunoasterea internationala de care acesti scriitori
se bucura nu i-a impiedicat sa pastreze legatura cu
spatiul natal. Matei Visniec este ,,un scriitor roman
de limba franceza, dar in egald masura, si un scriitor
francez de limba romana”. Cu toate cd, in prezent,
scriitorul activeaza in Franta, el pastreaza legatura
cu spatiul natal. Referitor la dubla sa apartenenta
culturala, acesta afirma intr-un interviu: ,,Sunt omul
care traieste 1Intre doud culturi, intre doud
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,lcar’
,,Jcarus”
,,Icaire”

lon Irimescu

A
care traieste intre doua culturi, intré*doua sensibilitati,
care are radacinile in Romania si aripile in Franta”.
In ciuda atentiei deosebite de care are parte Constantin
Severin 1n afara tarii, el nu a renuntat la zona in care
a copilarit. Drept dovada acesta creeaza o expozitie
intitulatd Suceava mea arhetipala si, totodata, in lu-
crarea sa, Marele joc, se gasesc numeroase texte de-
spre personalitdti importante din Suceava. Tot in
aceastd lucrare gasim un material despre maica Flo-
rentina, pe care autorul o intalneste intr-o calatorie cu
trenul. In urma acestei intalniri scriitorul a inceput sa
caute ,,versul pe care se poate sprijini EI”, afirmand
ca altarul i-a ,,intrat Tn spirit”. Nichita Danilov acorda
o deosebita atentie spatiului natal, identificat cu cel
sacru. In interviul realizat de C. Severin, Nichita
Danilov vorbeste despre satul in care a copilarit,
Climauti, si despre experientele traite acolo. Legatura
cu sacrul, in acest caz, este stabilitd prin tematizarea
lui ca subiect de poezie. lon Negoitescu afirma:
,,Poezia lui Nichita Danilov este umana in sens reli-
gios”. Asadar, indiferent de recunostintd, aprecierea
s1 poate bundstarea oferite de tarile strdine, acesti scri-
itori se vor intoarce la spatiul matrice. Toate aceste
interferente intre scriitorii enuntati sunt motivele ce
ne-au determinat sa 1i studiem.

Laura-Sabina Teodosie

! Cretu Bogdan, Matei Visniec un otzecist atipic, lasi, Editura Universitatii Alexandru Ioan Cuza, 2005
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Unicitatea paradigmatica a simbolismului bacovian

*

Trecerea catre secolul XX a fost marcatd de batranetea” (Mircea Scarlat). Toatd aceasta stare
epoca simbolista, ce a luat, In scurt timp, o amploare senzoriala se regaseste, asadar, In poezii precum:
desavarsitd. In ceea ce priveste simbolismul roma- ,,Plumb”, ,,Pastel”, ,,Lacustrd” etc., dar in ipostaze
nesc, acesta a reusit sa se sincronizeze cu cel euro- felurite. Daca in poezia ,,Lacustra” putem vorbi de
pean prin noua perspectiva ideologico-culturald agonia sonorda a perceptibilului, marcata de ver-
impusa de George Bacovia. De aceea suntem intru surile: ,,De-atatea nopti aud ploudnd / aud materia
totul de acord cu punctul de vedere al criticului plangand.”, in,,Plumb”, intalnim sentimentul de de-
Nicolae Manolescu in ceea ce priveste noua presie: ,,stam singur in cavou ... si era vant .../ Si
paradigma literarda a bacovianismului, perceputd scartdiau sicriele de plumb”. Cu alte cuvinte, toata
drept ,,0 lume asemanatoare si paraleld, deformata aceasta ,,muzicalitate mai modernd”, nevrotica am
insd intr-o oglindd ce nu numai ca rastoarna ima- putea spune, contravine diafonului cultivat de
ginea, dar schimba proportiile ca intr-o caricatura”. | simbolistii precedenti, tinand cont de faptul ca intreg

Pe de o parte, simbolismul bacovian reuseste ,,procedeul muzical traduce (...) un motiv psihic”,
a se desfasura intr-un plan complex al senzorialitatii. metafizic chiar (Gheorghe Grigurcu). De aici se de-
Astfel, in timp ce 1n poetica duce ,,spatiul sonor” aparte
simbolistda a veacului trecut al lui George
vizualul ocupa o proportie
importanta, in opera
bacoviand, ,,senzorii auditivi
si olfactivi dobandesc o pon-
dere nemaivazuta” (Mircea
Scarlat). Metafizicul este atins
atat prin intermediul
sonoritdtii, cat si prin modul
de raportare fatd de ideologic.
O repercusiune ar fi prezenta
unei game complexe a
sonorurilor, aceasta reusind a
cataliza ,,din spiritul simbolis-
mului (...) un sunet intern”
(Daniel Dumitru), redat prin
numeroase instrumente: bu-
cium, clavir, tambal, piculina,
clopot, etc. Negresit, sonori-
tatea este perceputa de poet ca
o stare acuta, o stare puternica tendintd anti-
,primordiala a naturii”’(Daniel simbolica, dupa cum
Dumitru), ajunsa catre punctul de infaptuire a unui precizeaza si Nicolae Manolescu.
adevarat ,,simbolism fonetic”. Exemplificand acest Pe de alta parte, vizualul capata o cu totul
lucru, addugam faptul ca fiecare instrument ajunge noud expresivitate simbolistica in opera bacoviana.
treptat a transmite o ipostaza a eului bacovian. Astfel, Cromatismul lui George Bacovia reuseste astfel a
vioara /clavicul sugereaza melancolia grava, violina codifica, prin intermediul culturii, starile de:
si flautul codifica starea de nevroza iar armonica, angoasd, deznadejde, extaz, caracteristice eului liric
respectiv fanfara, starea de monotonie. in diferitele sale ipostaze. Pe langa limbaj, spatiul

Tendintele spre un macabru maladiv sunt insd tensionat reuseste a fi evidentiat si prin elementul
evidente 1n intreaga opera bacoviana, ,,frecvente fiind cromatic, asadar, violetul codificd melancolia grava,
sunetele indicand vechimea, osteneala, sfarseala, monotonia, galbenul sugereaza depresia iar culorile

Bacovia cu o
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intense, luminoase, starile crepusculare, exotice. Atat
deformarea imaginii cat si schimbarea perspectivei si
proportiilor, dupa cum precizeazd Nicolae
Manolescu, este evidenta din acest punct de vedere.
De aceea, putem preciza faptul ca ,,ceea ce izbeste,
din punct de vedere coloristic la Bacovia, e o
consistentd vampiricd asupra unei singure culori
stoarsa cu toti fiorii sdi”, astfel , Insdsi ,,monocromia
isi aduce contributia la atmosfera unui spatiu psihic
tensionat” (Gheorghe Grigurcu). in ,,Plumb”,
monocromia griului sugereaza inertia, atemporali-
tatea acutd a Inconjuratorului, perturbatd doar de
sunet. Insd daci aici greutatea, densitatea, specifica
plumbului, apasa asupra fiecarui element al cadrului,
in poezia ,,Amurg violet” monocromia catalizeaza
alte efecte. Repetitia violetului, ce reuseste a invalui
intreg orasul, sugereaza o reald instaurare a monoto-
niei 1n spatiul urban. De marcat este sugestia comuna
a inertului ce ddinuie in ambele poezii. In altd ordi-
—— ne de idei, putem spune
faptul ca astfel ,,su-
fletul poetu-

lui se desfoliaza
intr-o somptuoasa armonie
de tonuri...” (Gheorghe Grigurcu
patologicul maladiv, caracteristic
lui Bacovia, reusind a transforma
inconjurdtorul 1intr-o imagine sugestiv-
caricaturala.

Faptul ca atitudinea generald a poeziei ba-
coviene std sub semnul dezintegrarii reprezinta
cel de-al treilea argument, al nostru, ce sustine
ipostaza de mai sus. Principalul factor generator al
tensiunii lirice este de cele mai multe ori ,,ratacirea
fara tintd”. Asadar, acest aspect se rasfrange negresit
asupra limbajului, sincopa fiind un element definito-
riu al operei bacoviene. Eul liric ,,locuieste intr-un in-
fern in care totul moare oribil si inexplicabil”, lucru
prezent si in textul ,,Plumb”, unde ,, ...plumbul este
indiscutabil... moartea materiei si a eului ...”’(Mihai
Cimpoi). Putem afirma chiar faptul ca intreaga poezie
reuseste a se axa asupra simplului si cd ,,golul
singuratatii este vidul existentei”’, dupd cum
precizeaza si criticul Mihai Cimpoi 1n studiile sale
asupra operei bacoviene. Depresivitatea maladiva
este unul dintre esentialele aspecte ale bacovianismu-
lui, Insa aceasta ,,nu se reduce doar la o o boala cu

sens clinic, patologic; e insasi starea permanentizata
a Universului, e ratio essendi a acestuia” (idem). In
aceeasi idee Incheie Nicolae Manolescu studiile sale
ce caracterizeaza dezintegrarea bacoviana ca ,,un
labirint de senzatii i impresii in care ,,poetul se
vaitd, delireaza, vede peste tot semne funebre,
cavouri, cadavre ...”.

Nu in ultimul rand, expresivitatea bacoviand
este sustinuta de sugestivitatea specifica. Unicitatea
operei lui George Bacovia se contureaza, astfel, in
jurul sugestivitatii limbajului, ce ,,se constituie (...)
din convergenta stranie a melodiei si tacerii...” (M.
Cimpoi). Utilizarea cuvintelor, nu ca simple atribute
lucrurilor, ci ca factori generatori de cadru, este un
alt exemplu verosimil 1n exemplificarea
sugestivitatii bacoviene. Totul Insa se restrange catre
lexic, limbaj, catre cuvant ce std la baza
depresivitatii excesive. Ludnd ca prim exemplu

poezia ,,Plumb”, observam negresit faptul ca
textul este Impartit de laitmotivul
plumbului: ,sicriele de plumb”,
,.flori

de plumb”, ,,coroanele
de plumb”, etc. Repetitia, cat si
incadrarea, alaturarea nemetalului in diferite
ipostaze, reusesc a spori ca-racterul simbolic al
acestuia prin largirea sferei de comparatie si a sen-
sului. Crearea spatiului-cadru se realizeaza prin sug-
estia singurdtatii, a insolitului gri, dar si prin lexicul
morbid, ce fixeaza cimitirul ca loc de desfasurare a
tensiunii lirice, macabrul fiind intruchipat astfel prin
numeroasele elemente: sicriu, cavou, coroane, etc.
Lividul, marcat de tonuri gri, specifice plumbului,
releva o stare acut crepusculara, in care elementele
primordiale (vantul, frigul) reusesc a descompune
incet materia. Intr-o analizd ampli asupra altor
poezii precum ,Lacustra”, ,,Pastel”, tonalitatea
similara este evidentiatd din punctul de vedere al
modalitdtii de creare a spatiului-cadru.

In concluzie, toate aceste elemente ce de-
finesc intreaga opera bacoviana reusesc a delimita
considerabil modul de problematizare a ideologicu-
lui fatd de reprezentantii simbolisti ai secolului
precedent. Asadar, inclinatiile catre un adevarat ca-
racter ,,antisimbolist” (M. Manolescu), sunt
evidentiate ca rezultat al noii paradigme propuse si
impuse de catre ,,bacovianism”.

Teodor Gurgui
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Relatia dintre literatura, muzica si pictura in simbolism

Operele simbolistilor s-au impus nu numai in
literaturd, ci si in muzica, picturd, cinematografie,
putand vorbi de o adevarata paradigma plastica si
muzicald simbolista. Aspectul celalalt pe care-1 pre-
supune dimensiunea culturald a simbolismului rus
este prin urmare relatia lui efectiva cu arta muzicala,
aceasta relatie vizand nu doar Insusirea principiilor
melodice specifice muzicii, dar si principiul sincretic
pe care-l avansa in muzica opera lui R.Wagner care
i-a interesat foarte mult pe simbolisti. In general, se
considera ca inovatiile realizate Tn muzica de Richard
Wagner au facut posibil noul discurs al poetilor
simbolisti: crearea unei noi forme de artd in care
muzica si drama se contopesc. Muzica a favorizat
fuziunea intima a artei poetice cu arta sunetului,
faramitarea accentuatd a tonalitatii, inventarea lait-
motivului, a melodiei infinite. Succesiunea de mo-
tive, special create de R. Wagner, desemna si
simboliza locuri, sentimente, personaje, prin ea rea-
lizandu-se unitatea in exprimarea sincretica a artelor.

Simbolurilor verbale si culturale le sunt aso-
ciate procedee muzicale care potenteaza arta sugestiei
in creatia simbolistilor. In sfera contactelor literaturii
cu muzica, a simbiozelor procedeelor poetice cu pro-
cedeele acesteia, se naste limbajul liturgic, hieratic,
limbaj chemat sa sublinieze valoarea primitiva a cu-
vintelor, restituindu-le acestora sensul primar, magic.
Eforturile simbolistilor se canalizeaza spre muzica-
litatea cuvantului deoarece prin cuvantul asociat cu
muzica acestia cautau eul profund si universul. Din

efortul pentru construirea unui limbaj poetic in care
sa existe dubla deschidere a cuvantului spre micro-
cosmos i macrocosmos deriva si locul privilegiat
pe care-l acordd simbolistii metaforelor, sim-
bolurilor si miturilor. Simbolistilor le devine
familiara ideea muzicii ca modalitate de transcen-
dere, de sondare a Necunoscutului ca instrument al
metafizicului.

Dar nu numai sincretismul wagnerian este
generator de sugestii pentru literatura sfarsitului de
veac XIX si pentru inceputul de secol XX. Aparitia
impresionismului in muzicd consuna $i ea cu
miscarea impresionistd din picturd si cu poetica
simbolistd In literatura. Impresionismul in muzica,
reprezentat de compozitori ca Maurice Ravel,
Claude Debussy, in Franta, Modest Musorgski, Igor
Stravinski, Korecenco si N.Cerepnin in Rusia, se
inrudeste cu tehnica sugestiei simboliste. Creatiile
acestor compozitori folosesc imagini coloristice
care afecteaza si modifica conceptia clasica despre
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melodie, ritm si forma. Se realizeaza astfel o mare
fluiditate a planurilor sonore, a orchestratiei si a
complexelor armonice, care devin mult mai bogate
si mai diversificate in comparatie cu cele din muzica
clasica sau romantica. Sentimentele i trairile fiintei
umane sunt redate intr-o viziune interiorizata, in
care predomind elementele lirice, ca in Bolero de
M.Ravel sau ca in tablouri dintr-o expozitie de
M.Musorgski (1874). Contactul cu pictura si cu
poezia simbolista, triumful senzatiei, cultul faptului
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material si al notatiei rapide a impresiei §i a miscarii
fugitive, libertatea in creatie, culoarea sonora noua,
noutatea miscarilor cromatice, pe o ritmica dedusa
din ritmul atmosferei si al universului, vor exercita o
puternica influenta asupra muzicienilor.
Compozitorii impresionisti opun roman-

,,Maternitate”

. . . .. ,,Motherhood”
tismului filozofant, confesiv §i exuberant, 0 muzicd |\ iornite”
dinamica transparenta, subtild, de o intensd vibratie lon Irimescu

si izvoratd din jocul luminii pe luciul apei, din
migcarea norilor, din stralucirea gradinilor in soare si
din multe alte zone ale existentei, deducand expresia
si transformand-o in muzica, in special prin apelarea
la simtul olfactiv. E suficient sd amintim, in acest
sens, ,,Dupd amiaza unui faun” de C.Debussy sau
,Sarbatoarea primaverii” de Igor Stravinski. Impre- \ '
J

sionismul muzical scoate in evidenta culoarea si at-
mosfera tonald, nu neaparat structurile formelor de
sonata si de simfonie. Aceasta Incearca sa redea su-
fletul peisajului, atmosfera sa lirica.

Suita lui M.Musorgski ,,Tablouri dintr-o expozitie”,
poemul simfonic ,,0 noapte pe muntele plesuv”, re- ‘
luat si aranjat de N.Rimski-Korsakov, ilustreaza

stralucit scoala muzicala rusa, dominata de descrieri
si de ,.,tablouri”. Acest specific este sugerat chiar de
titlul suitei lui M.Musorgski sau de schita simfonica
a lui Alexandru Borodin, ,,in stepele Asiei centrale”.
Elevul lui N.Rimski—Korsakov, Igor Stravinski, care
deprinsese de la maestrul sau secretele orchestrarii
colorate si stralucitoare, continua seria lucrarilor
descriptive cu suita de balet ,,Pasarea de foc” si cu
baletul Petruska. Ca si muzica lui I. Stravinski, mu-
zica lui A.Skriabin se inscrie sub semnul innoirilor
vizand procedee, ritm, maniera, cu accent deosebit
pe principiul fragmentarismului ce antreneaza
sinestezii  culoare-sunet: poemul ,,Prometeu”,
,,Poemul extazului”, ,,Misteria”, etc.

Desi simbolismul a acordat atentie speciala
muzicii, nu se poate spune ca acesta nu a marcat si
artele plastice. In reprezentarea plastici a lumii
dominad modelul impresionist, care descompune lu-
mina si deconstruieste unitatea obiectului pentru a
construi ideea de lumina. In aceasta privinta, sim-
bolismul se intalneste cu impresionismul si cu mo-
dernul rus. Aderenta la simbolism a pictorilor a fost
exprimata, in primul rand, in viziunea subiectiva, in
lirism, printr-o fantezie debordanta care viziteaza fan-
tasticul si romantismul, prin mit, prin descifrarea
inconstientului i a irationalului. In pictura, simbolis-
mul a conturat reactia impotriva crizei formei si
compozitiei impresioniste. Pictura simbolista
reprezintd un univers de metafore si de simboluri
care, refuzand sa reprezinte realul, il inlocuieste cu
idei si cu viziuni.
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Unul dintre reprezentantii de seama ai sim-
bolismului rus in picturd este Mihail Vrubel, un
adevarat vizionar i reformator in artd, bun prieten cu
simbolistii Valeri Briusov, Aleksandr Blok, A.
Skriabin. Artistul a recurs la subiecte cu o puternica
incdrcatura simbolicd. Zamislita dintr-o imaginatie
aproape delirantd, lumea fantastica a panzelor lui
M. Vrubel gaseste suport in mitologie, in biblie, in
literatura. Personaje celebre din cultura lumii si din
cultura rusa, Hamlet, Faust, Prorocul, Demonul,
Bogatarul si-au gasit un interpret pasionat in artist.
Trasaturile care-1 leagad pe pictor de simbolism sunt:
frenezia morbida, sentimentele vagi, nelamurite,
starile paroxistice, atmosfera bizara, evanescentele in
exprimarea trairilor, rafinamentul deosebit al imaginii
si texturii tabloului. De reguld, tablourile sale sunt
compozitii cu un singur personaj, proiectat pe un
fond decorativ. '

Demonul este o prezentd ce se impune nu
numai in panzele lui M.Vrubel, dar si in poezia lui
Aleksandr Blok, F.Sologub sau K.Balmont. In tabloul
Demonul, personajul lui M.Lermontov capatd o in-
terpretare simbolista ce redd senzatia de mister, ezo-
teric si neliniste metafizica, specifica epocii si artei
acesteia. Tabloul reprezinta o combinatie intre impre-

., Text and time 11"
Oil on canvas

Constantin Severin

sionism §i expresionism, tehnica folosirii petei de
culoare sugerand mozaicul si covorul oriental.
Descompunerea imaginii 1n ,,atomi” de culoare si
de lumina creeaza o textura densa, fastuoasa, grava,
in care prevaleaza contrastul dintre negru si rosuri
si redarea senzatiilor tactile. in acelasi timp, defor-
marea imaginii (mainile alungite pand la talpi)
subliniaza expresivitatea, sugerand deja expresio-
nismul pictural.

Un artist pasionat de problemele introducerii in arta
a misterului mitic si religios a fost Nicolai Roerich.
Sub puternica influenta a simbolismului literar si a
miniaturii orientale, pictura acestui artist evolueaza
spre irationalism, sustinut de o certa coloratura mis-
tico-simbolica, sugerata de altfel, de titluri ca: ,,Ul-
timul arhanghel”, ,,Tipatul balaurului”, ,,Casa
spiritului”, ,,Fapte omenesti”, ,,Cer purpuriu”,
,,Orasul condamnat”. Un simbolist care a facut
scoald este Victor Borisov-Musatov. Hipersensibil,
ca si M.Vrubel, acest artist a conferit panzelor sale
valente muzicale, construindu-le ca pe niste
incantatii poetice marcate de un timbru elegiac.
Limbajul plastic se caracterizeaza prin decorativism
liniar i cromatic, printr-o paleta saraca in culori, dar
bogata in tonuri delicate albastrii si liliachii, distilate
parca din seve

clorotice. Panzele, reprezentand peisaje cu figuri
privite din ,,vol d’oiseau”, sunt lipsite de adancime
in perspectiva, fiind dezvoltate mult pe verticala,
sugerand, ca si in poezia simbolista, zborul
imaginatiei si al fapturii spre divinitate. Si la Nicolai
Roerich si la Victor Borisov-Musatov simbolismul
se degaja din relatia dintre material si imaterial, din-
tre concret si fluid, recognoscibil si iregognoscibil.
Pictura lor aratd ca un univers al notatiilor muzicale,
datoritd fluiditatii si transparentei. Viziunea stranie
a pictorilor ilustreaza ambianta poetica, starea de
meditatie din poezia simbolista.

Acelasi efect il au tablourile lui Kuzma
Petrov-Vodkin, care a incercat sa creeze o geometrie
intemeiata pe ideea ca spatiul poate fi redat cu aju-
torul unui ax orizontal curb, menit sa dea impresia
unei ,,perspective sferice”. Lucrarea de rezistentd a
lui K.Petrov Vodkin, in care infaptuieste o adevarata
revolutie in interpretarea realitatii, este ,,Scaldatul
calului rosu”, care constituie, in limbaj simbolist,
premonitia nasterii unei lumi noi. Rosul, culoare a
focului si a sangelui, devine simbolul fundamental
al principiului vital, al fortei si stralucirii lui. Aceeasi
simbolistica a culorii pure apare si la K.Balmont in
versurile ,,Caii rosii, caii rosii, caii rosii — caii mei”,
indemnandu-ne la evocarea tabloului lui K.Petrov-
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Simbolismul a pus in circulatie ideea
scriere a unei arte 1n termenii alteia. Se poate vorbi
despre literatura picturald sau despre pictura
literaturizata sau muzicala si In aceste domenii se
creeaza similitudini intre literatura simbolista rusa si
pictura universala. Misticismul specific simbolismu-
lui rus cu accente metafizice isi gaseste corespondent
in pictura lui Pierre Puvis de Chavannes, iar
irationalul, onirismul, relatia cu subconstientul in pic-
tura lui Odillon Redon. Perioade intregi din poezia
lui Andrei Belii stau sub semnul simbolismului cu-
lorii. Prin aceasta, opera lui Andrei Belii sugereaza
tehnicile cinematografice. Migcarea permanenta din
scrierile sale aminteste de filmele mute. Tehnicile
folosite, de exemplu, in romanul Petersburg: jocul de
prim-plan, alaturarea de planuri, montajul liber fac
din el un precursor al folosirii tehnicii cine-
matografice in literatura.

Preferinta pentru dimensiunea mitologicd a
lumii, pentru functia taumaturgica a simbolului pic-
tural, pentru subiectul religios se regadsesc atat in
literatura, cat si 1n pictura simbolistd. Apropierea se
remarca si la nivelul temei utilizate in paralel de catre
literatura, picturad si muzica (tema ,,vietii de altddata”,

,, Text and time 49’
Oil on canvas

Constantin Severig

poezia conacelor boieresti in paragina la V.Borisov-
Musatov si la Andrei Belii), dar si la nivelul atmos-
ferei operelor: melancolia, inefabilul, tristetea la
Andrei Belii, A.Blok, V.Borisov-Musatov.

Un aspect deloc de neglijat este acela cd ma-
joritatea scriitorilor simbolisti au cunoscut atractia
spre pictural. Culoarea-cuvant, culoarea-sunet sunt
relatii pe care le-a adus 1n discutii scoala simbolista
rusa. In planul folosirii culorii, Aleksandr Blok se
intalneste cu pictorul Pavel Kuznetov, care
manuieste nuantele de albastru ce sugereaza inefa-
bilul. Nuantele de albastru spre violet si negru, in-
talnite 1n picturile lui M. Vrubel, punctand starile de
angoasa, se regasesc in drama lui Aleksandr Blok
,»Necunoscuta” si in unele din nuvelele lui
F.Sologub. Trairile angoasante imbraca diverse
forme de manifestare, de la filosofia idealista a lui
V.Rozanov, la tragismul demonilor lui M.Vrubel,
pana la accentele de disperare din muzica lui A.
Skriabin. Acestea sunt cateva dintre exemplele care
subliniaza relatia stransa dintre literatura, muzica si
picturd in simbolism.

Prof. dr. Aura Hapenciuc
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il unui exilat

Definit drept ,,pedeapsa aplicata in unele tari
pentru delicte politice, constand in izgonirea unui
cetdtean din tara sau din localitatea unde traieste-
surghiun. Parasirea, plecarea voluntara a cuiva din
propria tard sau localitate, de obicei pentru a scapa
de prigoana”(DEX), exilul a marcat existenta multor
oameni de culturd romani: Emil Cioran, Norman
Manea, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, Herta
Muller, Matei Visniec. Plecarea lor din tard nu
reprezintd abandonarea propriei identitati, a sinelui,
ci un veritabil transfer al omului de litere in limbaj,
materializat n creatii valoroase-eseuri, poezii, ro-
mane, opere dramatice, desi unii au manifestat o a-
titudine neconsolata, ovidiana, iar altii s-au adaptat,
asemeni lui Dante.

Opera lui Matei Visniec este reprezentativa
nu numai pentru literatura romana, ci si pentru cul-
tura bucovineand. Nascut la Radauti, in 1956, a
cunoscut nemijlocit realitatea bizard in care ideologia
comunista se impunea in toate domeniile economice,
culturd, chiar i in viata intima a oamenilor deveniti
marionete. Atras, inca din copilarie, de lumea teatru-
lui, el a creat numeroase piese, cele scrise intre 1977
si 1987 au circulat pe ascuns, deoarece au fost cen-
zurate, doar poemele sale au fost publicate Tnainte de
1989.

Dorind sa creeze liber, Matei Vigniec fuge din
Romania in 1987, in Franta, unde desfasoara o bogata
activitate de jurnalist, de poet si dramaturg. Constient
de dubla sa apartenenta culturala, el marturiseste:
,»Sunt omul care traieste intre doua culturi, intre doua
in Franta.” Piesele scrise Tnainte de 1989 sunt inda-
torate teatrului absurdului, fiind meditatii asupra
conditiei umane 1n contemporaneitate, astfel in drama
postmoderna ,,Caii la fereastrd” este abordata tema
razboiului necrutdtor, caruia omul 1i cade victima,
fara a se putea sustrage.

Regasindu-se 1n cuvant, Matei Visniec
elaboreaza ca cetatean francez, piesele scrise intre
1995 51 2005, mai intai in franceza, apoi le rescrie in
romana, producandu-se astfel o adevarata decantare.
Marturisirea lui e sugestiva: ,Intre limba franceza,
care este carteziana si precisa, si limba romana, care
este vulcanica si alunecoasa, scrierea nsasi devine
un spectacol in fata caruia nu incetez sd ma mi-
nunez.”

A scris mult, fiind apreciat atat in tara, cat si
peste hotare, este cel mai jucat autor In Romania, a
pimit numeroase distinctii, precum Premiul Uniunii
Scriitorilor din Roméania pentru Dramaturgie. El
ramane totusi un exilat care vorbeste bine despre
dublul exil:de sine si de lume. Opera ,,Mansarda la
Paris cu vedere spre moarte” este o tulburdtoare
meditatie asupra existentei umane, personajul prin-
cipal este numit Cioran, dar pe Visniec nu-l
intereseaza autorul celebru, ci omul aflat la crepus-
cul, suferind de boala lui Alzeimer, amnezia lui
finala fiind reversul cinismului sdu excesiv din tim-
pul vietii. Asemeni lui lov el isi accepta soarta, desi
simte nedreptatea: ,,De cand am plecat,umbra mea
se plimba in fiecare noapte pe strazile Sibiului...
lat-0,e umbra mea...In timp ce eu mor incet la
Paris,umbra mea umbla haihui prin Sibiu...”. Exilul
este al celui pururi exilat.

Prof. Nicoleta Stan

,, Text and time 49"
Oil on canvas

Constantin Severin
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lon Irimescu
omagiat la Falticeni, la 110 ani de la nastere

Sculptorul Ion Irimescu reprezinta un caz care
se identifica cu Insasi sculptura romaneasca din se-
colul trecut, incepand cu anii *30. Nascut 1n 1903
(februarie 27), in Falticeni, sculptorul isi doneaza, in
anul 1975, opera orasului natal, lucru ce se regaseste
si in actul de donatie.

Arta lui Ion Irimescu evolueaza de la neocla-
sicismul ,,cu accente patetice, expresioniste” al in-
ceputurilor, la formele brancusiene, cu ,un

geometrism puternic expresiv”’, apoi la cele mai
perfecte forme. Muzica este considerata o supratema
a operei sale si o modalitate de constructie
compozitionald ce asimileaza alte teme si motive pre-
cum: copildria, maternitatea, munca. Artistul com-
pune lucrarile sale muzical. Se vede sau se aude o

In semn de omagiu si recunostintd
am daruit, cu multa bucurie si
afectiune sufleteasca, o parte din
stradaniile mele creatoare orasului
Falticeni, de care ma simt legat prin
firul nostalgic al amintirilor, ce per-
manent insoresc cu raza lor anii
frumosi din indepartatele timpuri,
cind eram la inceput de viata si
invatatura.”

0 000000000000 00000000000 000000000000000000000000000000000000000000000090 0900 (
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o linie melodicd ce modeleaza lucrarile.

Toatd opera sculptorului se regaseste in
Muzeul de Arta ,,lon Irimescu”. Cladirea muzeului,
monument istoric, a fost construita la mijlocul se-
colului al XIX-lea si a avut destinatii diverse, pana in
1974, cand a fost cedata Muzeului de Arta. Ideea
infiintdrii unui muzeu il stapanea de multd vreme pe
artist, insd nu avea spatiul necesar indeplinirii aces-
teia. Cladirea fostei prefecturi, in care artistul altadata
,,niu indrdznea sa intre”, a devenit incetul cu Incetul
un muzeu de arte plastice in toata puterea cuvantului.
Din acel moment, muzeul detine expozitia
permanentd ce constd in cea mai reprezentativa
creatie a artistului lon Irimescu, formata din peste 300
de sculpturi si aproximativ 1000 de desene. Re-
deschiderea muzeului a adus si noutdti in ceea ce
priveste expozitia de sculptura. In lucrarile care se
regdsesc in expozitia permanentd se afla si cele trei-
sprezece sculpturi turnate in bronz. Acestea au existat
in expozitie, insa ca forme de gips, dintre care:
,Orfeu”, ,,Maternitate”, ,,Fata citind”.

Sculptorul a fost omagiat si anul acesta, cand
se implinesc o sutd zece ani de la nasterea sa, la
Falticeni. Manifestarile de dupa-amiaza s-au
desfasurat in Sala ,,Pictor Aurel Baesu”, unde s-a
dezbatut rolul si locul maestrului Ion Irimescu in cul-
tura romaneasca. Un punct comun al discutiilor a fost
cunoasterea, dar si promovarea celei mai mari colectii
de autor din Romania. Cea de a doua parte a eveni-
mentului a propus vizitatorilor o reintoarcere in is-
toricul picturii, prin prisma operelor pictorilor
falticeneni. Cei prezenti la manifestari au avut ocazia
sa viziteze muzeul, dar si sa se bucure de recitalul
sustinut de Corala Fundatiei Culturale ,,Ion
Irimescu”. O alta manifestare dedicatd celebrarii
maestrului Ion Irimescu a fost Concursul National
de Arta Plastica ,,Jon Irimescu”, ajuns la cea de a
VI-a editie, ce a fost organizat de Consiliul
Judetean Suceava, Centrul Cultural Bucovina si
Scoala de Arte ,,Jon Irimescu”.

Criticul iesean de arta Valentin Ciuca a fost si
anul acesta presedintele juriului. Concursul a reunit
patruzeci si patru de tineri artisti din paisprezece
judete ale tarii. Alaturi de Valentin Ciuca, din juriu au
facut parte si artistii plastici Lucia Puscasu si Niculai
Morosan.

Negresit, lon Irimescu a devenit o istorie vie
a sculpturii romanesti din ultimele decenii ale se- ot . 1
colului trecut, opera sa devenind un simbol pentru Glrl with Iyre

arta secolului nostru. “Fille avec Iyre !

Fata culira’

Simona-Oana Blaga
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Sculptura lut
Ion Irimescu

Ion (Nicu) Irimescu, sculptor roman al ul-
timei jumatati de secol, este considerat a fi o calota
umand neschimbata de dificultdtile intAmpinate in
viata. In anul 1975, marele sculptor face orasului
Félticeni o impresionantd donatie (lucrari de
sculpturd, desene, schite, studii, o biblioteca cu al-
bume de artd romaneasca si universala), Tmbogatita
mereu cu noi piese. Faptul ca transcende atat de
diferite regimuri politice cat si diferite tari nu il
marcheaza, ci dimpotriva, il inradacineza intr-un stil
propriu, definit. Este nascut pe data de 27 februarie
1903, apartindnd zonei sucevene, s$i anume
Félticeniului, locul 1n care sculptorul isi vegheza
somnul vesnic prin sculpturile, dar si prin desenele
pe care acesta le-a creat. Asadar, se cuvine a i se
acorda o umila omagiere a personalitatii, odata cu cei
110 de ani impliniti de la ziua nasterii sale.

Avand drept unul dintre reperele fundamen-
tale Inscrise adanc in ratiunea sa, firescul, respinge
tot ce se opune unei maturitati lente, organice, adica,
mimarea, moda, exagerarea, ostentatia. Asadar, stilul
sau propriu este creat prin formare si nu prin imitare,
acesta evoluand de la neoclasicismul ,,cu accente
patetice, expresioniste” al Inceputurilor (“Zors de
femeie”, ,,Tors de barbat in mers”, ,,Centaureasa”,
»lanara cu struguri in par”) la geometrizarea
brancusiana a formelor, ,,un geometrism puternic
expresiv” (seria de basoreliefuri si compozitii dedi-
cate copilariei si adolescentei: ,,Rodica”, ,.Nicusor”,
»Dan”, ,,Portret de copil’), Intr-o viziune arhaizanta
ori primitiva (,,Cap”, ,,Fata de piatra”) siin cele din
urma, la o sculptura ,,puternic stilizata, cu deosebita
atentie acordatd slefuirii aproape artizanale a
formelor, turnate de obicei in bronz”.

A lucrat in lemn, piatrd, marmura, dar mate-
rialul cel mai potrivit pentru crezul sau artistic a fost
bronzul, preferinta pe care o explica astfel: ,,Bronzul
parca mai pastreaza ceva din caldura focului ce l-a
preschimbat Intr-o forma vie, cu o altd existenta, cu
o alta trdire si respiratie, Innobilat cu o fascinanta
insusire de a comunica o idee, un sentiment sau o
stare emotionala."

Temele predilecte asupra carora se oprea erau
in general exterioare, si anume omul, pe care
considera ca 1l poate trata ca pe o natura statica. ,,Cu
acea sfiala care e semnul venerarii profunde a vietii
si a omului 1 totodata o trasatura genuind a taranului

,,Muzica”
,, The music”
,,La musique”

lon Irimesc
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roman, Ion Irimescu cultiva, fara eforturi, sobrietatea,
retinerea, discretia, pudoarea si pare a-si fi facut o
devizd din afirmatia lui Geogres Braque: << Iubesc
regula care corecteaza emotia >>"".

Incadrarea directa intr-un curent este extrem
de dificila, datoritd complexitatii si capacitatii artis-
tului de a sintetiza substanta infinita intr-un produs
finit, palpabil. insi, ,,reflectind in exteriorizarea
zilnica si in exprimarea artistica acea impletire de
sobrietate si discretie care se opune barocului si
expresionismului si este atat de specifica taranului
roman, Ion Irimescu marturiseste nostalgia si
vocatia clasicismului autentic”.

Dominata de o viziune in care rasuna ecourile
clasicismului elin, este lucrarea ,,Cap de fatd cu
coada”. Aceasta, vazuta din profil, are un pronuntat
caracter grafic, intr-atata se decupeaza de net liniile
care despart planurile dintre ele. Este evocatd a-
mintirea monedelor grecesti ale antichitatii (caci la
mentionata decupare a formelor se mai adauga evi-
denta apartenentd a fizionomiei la unul dintre
chipurile reprezentate frecvent in arta elena, cat
si felul de tratare a sprancenelor, pleoapelor si
genelor, deseori intalnit in arta monedelor). Coada in
torsadd mult prelungita este tratatd intr-un fel care
genereaza comparatia, analogia ducand gandul la ape
si serpi si instituind astfel polivalenta semnelor plas-
tice. Serpentina ale carei bucle sunt marcate brusc si
puternic, ea introduce nelinistea, care, la randul ei,
adaugata ermetismului fetei, implineste impresia de
zeitate impenetrabila in intentiile ei profunde, insi-
dioase si amenintatoare.

Mai multe portrete de tinere, adolescente si
fetite, realizate Tnainte de 1958, sunt graitoare pentru
cautarile din aceasti perioadi ale artistului. In ,,Cap
de fata cu cozi”, artistul a tins, pe de o parte, spre o
sugerare a incarnatului, pe de alta, spre consemnarea
unei expresii 1n care tristetea trecatoare si imbufnarea
se Tmpletesc. Formele sunt tratate pur si sobru,

Ion Irimescu

Membru de onoare al Academiei Romane

ambele specifice autorului. In ,,Cap de fatd cu coc”
coloana prelungd a gatului este puternic subliniata
si prin verticalele vesmantului.

Formele sunt tratate pur si sobru, ambele
specifice autorului iar coloana prelungd a gatului
este puternic subliniatd si prin verticalele
vesmantului. In tratarea coafurii transpare o viziune
mai decorativa. O variantda o constituie ,,Portretul
interpretare” (realizat dupa 1958).

Aici, geometrizarea face incd un pas
(geometrizarea coafurii, a chipului, a gatului, a
bluzei de jerseu pe care modelul o imbraca), iar in-
treaga sculpturd e arhitecturatd ca o simfonie de
curbe line si prelungiri care coboard spre baza
orizontald ampla. ,,Cap de fata cu draperie” (sculp-
tura dinainte de 1958) subliniazd structura, care
participa la rotund si n acelasi timp la oval, lipsa de
accidente a incarnatului tanar, si impune, cu o
deosebitd economie de mijloace, o impresie de
prospetime si de inocentd. Puritatea tratarii trans-
mite nemijlocit puritatea lumii interioare a mo-
delului, iar discretia care interzice orice privire,
distinctia, nobletea vadesc stilul, 1l instaureaza in
mod firesc. Galeriei de tinere adolescente si fetite 1i
raspunde o alta, de copii si adolescenti, admirabil
caracterizati. Unele dintre aceste portrete traduc
acea Tmpletire de minunare $i contrarietate pe care
o declangeaza 1n copii ciocnirea cu realitatea
obiectiva (Ilie), altele un amestec de mirare §i in-
terogare nesfarsita (Janic), iar altele reveria cu atat
mai prelungd cu cat e aceea care se situeaza la
confluenta copildriei cu adolescenta (Dan). Toate au
in comun aceeasi sobrietate dezinvolta si eleganta,
aceeasi distinctie nobild, acelasi stil. Combinatii de
structuri sferice si prismatice (Rodica), structuri
longiline care tind spre cilindru (Nicusor-Dan),
combinatii de structuri prismate (Portret de copil)
etc., toate aceste portrete sunt lucrate cu un vadit
simt al articuldrii volumelor intr-o arhitectura
organica.

In concluzie, trecand in revistd toate
calitatile pe care opera centenarului le are, se poate
observa o capacitate uimitoare de sinteza a
informatiei, fara limitele impuse ale acordarii de
atentie detaliilor, prin simpla vizionare a unui obiect
din diferite unghiuri i recreerea simplista si clasica
a unui mulaj ce reda toate calitatile si trairile per-
sonajului aflat in cauza.

Emil-Virgil Luta
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.,,DUPA DEALURI”
DE CRISTIAN MUNGIU

Film de succes, public select, sdli arhipline... ideea de abandonare a normalitatii si de infruntare a
asa incepe totul. In acest an Universitatea ,,Stefan cel greutitilor. La un moment dat s-a produs o intre-
Mare” Suceava s-a intrecut pe sine, reusind sa aca- patrundere a acestora, accentul punandu-se pe im-
pareze un public numeros prin diverse activititi. Dupd pactul vizual. Mana profesionistilor si-a spus
reprezentatiile unui numar mare de piese de teatru, ce cuvantul, a fost o abordare indrazneata a detaliilor,
au avut loc in Auditorum ,,Joseph Schmidt”, a venit stilul de filmare fiind remarcabil. Fiecare scena este
si randul filmului de a capta atentia publicului energic fascinanta, povestea avand o semnificatie cheie. Desi
si doritor de cultura buna. Astfel incat marti, 27 aparent are un titlu lipsit de acel gram de inspiratie
noiembrie 2012, sala Auditoriumului a gdzduit filmul necesar pentru a atrage atentia, ecoul sau a rasunat,
,,Dupd dealuri” in regia lui Cristian Mungiu. Inspirat depdsind cu o foarte mare usurintd granitele
din romanele non-fictionale ale Tatianei Niculescu Romaniei. Filmul nu este lipsit de suspans, scenele

Bran, acesta a primit premiul Fipressi,
Cannes, in anul 2012, pentru cel mai
bun scenariu, si a fost desemnat pro-
punerea Romaniei pentru premiul
Oscar, la categoria ,,cel mai bun film
strain”.

Pelicula prezinta povestea a
doua tinere, Alina (Cristina Flutur) si
Voichita (Cosmina Stratan), care au
crescut la orfelinat Tmpreund si care
s-au regasit Intr-o manastire izolata din
tara. Intensitatea i suspansul cu care a
fost traita intreaga poveste a ,,tinerei
posedate” au fost observate inca din

desfasurandu-se in locuri diferite, cu
personaje a caror sarcini sunt bine
stabilite. Prezentat partial, finalul a
fost unul greu de asimilat si interpre-
tat. Fire directa si rabdatoare, C.
Mungiu a avut dorinta arzdtoare de a
intra in contact cu publicul,
raspunzand detaliat curiozitatilor.
Limbajul, punctul forte, a fost unul
autentic zonei, secretul fiind dez-
valuit pe parcursul discursului. ,,Am
facut un casting exclusiv pentru
moldoveni”, a spus razand regizorul.
Spre dezamagirea echipei de filmare,

primele minute. Domnul regizor, alaturi de Gina ,,Dupa dealuri” a fost mult mai bine primit in cele-
Tandura si de Ton Sapdaru, protagonisti ai capodop- lalte state ale Europei, fiind ,,gustat” si dorit intr-un
erei, au fost felicitati de insusi Valentin Popa, rectorul numar consistent de tari.

universitatii, obtinand ,,Medalia de onoare”. Dupa Reusind sa intreaca asteptarile privitorilor,
numai o scurtd perioada de timp de la desfasurarea capodopera nu se adreseaza publicului larg, ci numai
,Serilor studentesti”, care au avut ,,lipici” in randul anumitor nise. O experientd unicd, fascinantd si
bobocilor, noul proiect lansat a reusit sa adune atat totusi ciudata in acelasi timp, care va incanta prin
studenti, oameni de rand, profesori cat si scriitori.  Imbinarea de elemente originale si cazuri reale pe-

S-a constatat inca de la inceput o alternare a trecute pe plaiurile romanesti.
planurilor: partea exterioard, a mandstirii, cu viata
ce-si urmeaza cursul monoton, i cea interioara, cu Livia-lonela Domnita




“ Am facut un casting exclusiv pentru moldoveni! *
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., Text and time 07"
Oil on canvas

Constantin Severin

Artistul vizual, scriitorul si publicistul Constantin
este una dintre personalitatile bucovinene ce aduce in
prim-plan problematicile si formele actuale ale artei.
in picturile sale ,,realizate cu maiestrie la nivelul lui
Matisse” (Nikolay Pavlushko), creeaza lucrari com-
plexe cromatic i compozitional, utilizdnd culori
,pure si vibrante.”

Este unul dintre fondatorii grupului internatio-
nal de artisti, 3rd Paradigm, a vernisat 12 expozitii
personale si a participat la 14 expozitii de grup in in-
treaga lume. Lucrarile sale se afla acum in colectii
private si publice din Romania, Germania, SUA, Fin-
landa, Norvegia, Canada, Elvetia, Ucraina, Italia,
Marea Britanie etc. Opera sa, axata pe expresionismul
de tip arhetipal, a putut fi admirata in cadrul unui
numar mare de galerii internationale de prestigiu pre-
cum: Galeria de Artd NahVision din Stuttgart (2004),
Galeria de Arta Dalype, Oslo, Norvegia, Centrul Cul-
tural International din Helsinki,

Finlanda, in anul 2005, Mount Beacon Fine
Art Gallery, New York, SUA, ianuarie-februarie
2009, Opera Gallery, Budapesta, Ungaria, mai 2009
etc., alaturi de galerii din Suceava (Galeria de Arta
a Universitatii Stefan cel Mare, impreuna cu artista
Pusa Paslaru-lonescu), Bacau (Centrul International
de Arta George Apostu, expozitie de grup intitulata
,» Vii si vinuri”, februarie 2009), Republica Moldova
(in tunie 2006, la Muzeul National de Istorie din
Chisinau). Acestea nu numai ¢d au reusit a impre-
siona Intregul public, dar i-au adus artistului suce-
vean o serie de distinctii precum: ,,Artistul Anului”,
cu prilejul aniversarii a opt decenii de la constituirea
Societatii Artistilor $1 Amicilor Artelor Plastice din
Bucovina, prin intermediul Centrul Cultural
,Bucovina”, titlul de ,,Cetitean de Onoare” al
orasului Baia de Arama, Mehedinti etc.

Constantin Severin pune bazele unui con-
cept, manifestat in arta modernd, numit expresio-
nism arhetipal, pentru care a castigat Trofeul pentru
Arta ,,Black Sea Danubian Social&Economic Inno-
vator”, acordat de Fundatia Eurolink-Casa Europei,
la Bucuresti, in mai 2012, in parteneriat cu Comisia
Europeana si Academia Romana, pentru ,,crearea si
promovarea unui nou concept in artele europene,
Expresionismul Arhetipal”. Acesta reprezintd un
mod de a exprima o informatie arhicunoscuta,
imprimata intr-un psihic colectiv, intr-o maniera
specifica spatiului autohton. Definitia completa si
unitarda este data de fondator insusi, si anume ca
fiind ,,0 cautare spirituald a radacinilor comune,
aflate dincolo de accidentele tragice ale istoriei, o
incercare fascinantd de a redescoperi acel Tahiti al
memoriei noastre colective, prin intermediul
formelor si figurilor exotice ale vietii noastre inte-
rioare. Este expresia unei arte suspendate intre real
si imaginar si necesitd, In egala masura, rigoare si
mister, matematica si lirism, simplitate si paradox.”

Toate lucrarile plastice sunt realizate in
tendintele acestui curent. in perioada de inceput, arta
sa se putea remarca drept fascinantd atat de amatori
cat si de cunoscatori. Desi, in prim-plan, imaginea
tiparita pe retind este cea a unui amestec echilibrat
si revigorant de culori vii, subtil, sunt introduse idei
masurate i elaborate. Ba mai mult, in toata
compozitia se regasesc abordari de tip realist sau de
tip expresionist clasic. Redarea este ,,realizatd din
concepte, sentimente, culori si emotii”. Acest stil
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este cel care atrage atentia revistei internationale de
artd ,,It’s Liquid”. Printre lucrarile pictorului se
numara si seria expusa In revista, In care apare con-
ceptul de raportare a textului n functie de factorul
timp. Toate lucrarile sunt grupate sub un acelasi
titlu, anume ,, Text si Timp”’.

O altd perioada in care se manifesta spiritul
creator al artistului este caracterizata de creatii mono
sau bicromate. Culorile predilecte alese sunt, in
genere, rosu si galben deoarece, dupda cum
mentioneaza si autorul in studiile sale, ,,se pare ca
oamenii de stiinta au afirmat faptul ca atunci cand o
persoand este indragostita, sau iubeste, creierul
acelei persoane tinde sa emane intr-o lume nevazuta
aceste doua culori...” Lucrdrile din acest ciclu se
bazeaza pe o interesanta sintagma, gasita de creator
in urma cu 25 de ani, in manuscrisele poetului
national Mihai Eminescu, numita ,,Ierarhia luminii”.
Una din operele importante ale perioadei este
,,lanus”. Acesta, Tn mitologia romana, este zeul usii,
al sarbatorilor si riturilor de trecere, dar, in special,
al fenomenului de tranzitivitate, motiv pentru care
este infatisat ca un barbat cu doua capete opuse,
unul ce priveste Tnainte, iar celalalt inapoi. Motivul
central pentru care Constantin Severin alege acest

......

de vedere stilistic si compozitional, lucrarea ,,pri-

veste atat in trecutul cat si in viitorul artei, ca toate

picturile mele apartinand ciclului Expresionismul
Arhetipal.”

Concluzionand, putem spune ca prezenta

,, Text and time 02’ domnului Constantin Severin este indispensabila is-

Oil on canvas toriei artei plastice, acesta avand nu numai calitatea

Constantin Severin de fondator al unui curent, ci si cea de artist ce il

exemplifica si il teoretizeaza.

Emil-Virgil Luta
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Recenzie ,, Femet sub un copac vosu

Maria Tacu
1949-2010

Maria Tacu este autoare de poezie si
proza, absolventd a Universitatii
,»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Facul-
tatea de Litere. Publica si sub pseudon-
imul de Maria Constantines. Debuteaza
in revista ,,Astra” (1987) iar, editorial,
cu volumul de poezie ,lerarhia lu-
minii”, in 1993. Scrie apoi proza,
publica romanul ,,Matusa mea, Anestina”, in anul
2000. Temele predilecte ale acestei carti - iubirea,
singuratatea, moartea, feminitatea - se vor gasi i in
romanele urmitoare. In anul 2005 apare romanul
,, Yorba de ieri”, roman despre ispitd si putere, iar in
anul 2008, ,,Femei sub un copac rosu”, carte care reia
problema raportului dintre dragoste-arta-moarte.
Creatiile acesteia se manifestd in mod spontan si im-
previzibil.

Asadar, 1n operele scriitoarei gasim teatru,
scris Tn aceeasi maniera cu cel al lui I.L.Caragiale,
avand insa tentd dramaticd. Rolul acestuia este cel de
revelatie subtild, aruncata in trecut, in stil prustian,
cu cronologie rasucitd si tehnici specifice.
Naratiunea, extrem de realista si subiectiva (de parca
autorul doar ingira evenimente din propria memorie
si nu are loc un proces de creatie si construire a firului
narativ), este in stil Joseph Delaney. Insa existi si o
creatie tipic feminind proprie, sensibilitate ce se
remarca prin stilul foarte liric al discursului.

Ultima dintre cartile mentionate, si anume
,Femei sub un copac rosu”, este cartea maturitatii
scriitoarei. Desi prezentata intr-un limbaj foarte sim-
plu, adesea colocvial, se pot subtil remarca marcile
autoarei §$i anume obsesia pentru stdrile existentiale
definitorii ale omului: copildria, iubirea, creatia,
moartea. Prima este redata prin tehnici de proiectare
intr-un trecut incipient. A doua, iubirea, este reliefata
prin raportare la un trecut nedefinit, prin intermediul
fragmentar al unui teatru nearticulat, aparent dispen-
sabil textului. O alta, creatia, reprezinta prezentul,
menirea, scopul crearii sale. Ultima, intr-o ipostaza
degradata, moartea, este prezentata ca o boald, un fel

Maria Tacu

de Tmbatranire, ca o trauma dupa exprimarea unei
povesti, aflatd in postprezent. Firul narativ este, in
acelasi timp, atat fragmentat cat si unitar, in stil
paradoxal. Opera per ansamblu este un mare puzzle
literar, compus din piese extrem de diferite, care nu
par a avea o Tmbinare logica: povestire, scrisoare,
monolog, teatru, poezie, toate regasite in acelasi
volum, in acelasi text. Insa, fiecare secventa in parte
este un indiciu subtil, absolut necesar, dezvaluit mai
tarziu sau mai devreme intr-o maniera imprevizibila
a vietii protagonistului. Asadar, se poate vorbi
despre o noud paradigma, o tehnicd de imbinare a
stilurilor si o defragmentare a firului narativ astfel
incat acesta, in loc sa poata fi citit clasic, poate fi
citit invers, coada-cap. Curgerea insdsi a actiunii
este precum un roman politist, fiecare fragment - o
noud informatie ce lipsea pentru elucidarea misteru-
lui. Fiecare alineat prezintd o rupturd aparent
anormald, asemandtoare cu cea a suprarealistilor,
insa ea este o noud ipostaza, o alta trdire a aceluiasi
personaj, exprimatda altfel, de un alt personaj,
intr-un mod subtil sau mai putin subtil. Dupa cum
afirma Iulia Dondorici, este ,,un text in interiorul
cdruia autoarea se joacd cu alte texte, cu o abilitate
ce mimeaza inocenta, dar nu mai putin fermecatoare
prin aceasta. Romanul este atent construit, organi-
zarea textului nu este mai putin riguroasa daca el se
vrea un text hibrid, aproape baroc”. Criticul se refera
la o alta carte, cu acelasi stil.

Un alt element, ce marcheaza cu siguranta
lingvistic textul, este lejeritatea de care da dovada
naratorul cand 1si exprima ideile intr-un mod direct,
necenzurat. Desi preponderent limbajul denota greu-
tatea culturii, se pot observa si abordari colocviale,
avand tente foarte indraznete, fapt ce da verosimi-
litatea specifica romanelor autoarei. Deci, acordand
atentie acestor idei, putem spune cd opera este de
naturd ,,post- postmodernistd”, avand in vedere
inovatiile stilistice, compozitionale si structurale,
dar si libertatile in limbaj de care da dovada.

,Femei sub un copac rosu” este, in ciuda
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titlului, cartea unui barbat, un personaj care isi pierde
cu fiecare pagina tot mai mult din umanitate si devine
tragic prin renuntarea la orice valoare morala. Putem
spune ca toate cartile Mariei Tacu dezbat valoarea
morald a celor care i-au devenit perso-naje si astfel
au capatat un destin vesnic. Asadar, tematic, putem
vorbi despre problematica morala si despre limitele
morale impuse intr-un cuplu. Ideea iubirii masculine
este expusa de un narator omniprezent care ia pe
rand, in mod aleatoriu, ipostazele personajelor impli-
cate in actiune, desi, initial, cea care nareaza este
sotia acestuia. Incipitul este marcat de presiunea pe
care un personaj alter-ego al cititorului o va avea
dupa ascultarea-citirea istorisirii. Dar nu atat
amanuntele derularii actiunii conteaza, cat

patru repere obsesive ale autoarei. Copilaria este
momentul 1n care 1si fundamenteaza talentul de o-
rator si actor, impins de la spate de mama sa. [ubirea
este subliniata de perioada adolescentei, cand acesta
isi pierde dragostea adevdratd: Tina, care se sinucide
cand aceasta afla faptul ca a fost tradata. Pierderea
influenteaza irevocabil personajul. Creatia este mo-
mentul marcat de devenirea matura a personajului,
dar si o revenire la tema antecedentd, iubirea,
deoarece, avand sotie din necesitate, intalneste o fata
la fel de libera ca si prima, pe nume Anita. Moartea
sau punctul culminant se contureaza in jurul ideii
antecedente si anume o revenerie la iubirea initiala.
Protagonistul descopera pierderea suferita,palindro-
mul Tina- Anita, dragostea care s-a Intors a doua

responsabilitatile pe care le capata cel care asculta
povestea pentru ca, asa cum explica un personaj al
cartii, ,,0 poveste bine spusa ajunge in Rai”, iar
pana acolo actioneaza fara menajamente, schimband
traseul de viata al receptorului, condamnat sa ia parte
la o intamplare ce il va face prizonier si complice.
Amestecarea ludicului cu stilul tragic, trecerea aces-
tuia printr-un filtru mitic, apoi imbinarea cu punctele
de reper realiste redau Intr-un mod savuros si capti-
vant drama unui om ce isi pierde cele mai de pret va-
lori: iubirea adevarata, care se naste numai odata in
viata si talentul pentru care a fost creat. Personajul
principal, O., trece printr-un tranzit toata viata lui, in
care o singura variabila ce ramane neschimbata este
faptul ca trddeaza. Pe parcursul paginilor se
desfasoara viata acestui protagonist, incluzand cele
patru repere obsesive ale autoarei. Copilaria este mo-

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000.

oard la el, iar acesta o pierde, ca un Orfeu. Intdm-
plarea il muteste, acesta pierzand odata cu dragostea
si viata sa, in stil simbolic.

Rezumand, mesajul se contureaza in jurul
dramei existentiale a artistului, subliniat fiind si in
text faptul ca ,,Dumnezeu i-a spus [...] ca artistul
trebuie sa sufere, tie nu am ce-ti face”. Vechea
problematica masculind este reprezentata prin mitul
orific §i anume incapacitatea de a salva ceea ce
conteaza cu adevarat, superficialitatea in care lumea
este scufundata la data curentd. Din punct de vedere
cultural, putem numi opera o noud paradigma, un
pas inainte, un deschizator de drumuri pentru inter-
textualitate, abordare din diferite unghiuri fara a
avea vreun sacrificiu insemnat.

Emil Luta
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Recenzie ,, Ierarhia Luminii’

Maria Tacu/Constantines
1949-2010

Derizoriul poate fi considerat, de departe, una
dintre valentele cele mai ,,cultivate” ale factorului so-
cial din prezent, alaturi de un absurd aflat intr-o
imediatd apropiere de patologic. Intr-o societate os-
traciza(n)td, importantele intrebari de natura
existetiald reusesc a cobori, pe aceasta cale, Intr-un
»plan auxiliar”, impinse, de cele mai multe ori, de
un ridicol solid al vietii.

In ciuda acestui lucru, factorul metafizico-
cultural, prin capacitatea sa de a mentine o legatura
mult mai stransa cu umanitatea, prin faptul ca are la
baza datele veridice, de fond, ce caracterizeaza fiinta
umand, duce o adevaratd povara a asumarii. O
asemanare cu un ,,labirint al lui Dedalus”, un labirint
al implicarii, ce nu se rezuma doar la un nivel pu-
blicistic, ci merge catre propagarea unei atitudini
etice, perspicace si implicatd in mediul social, este,
in acest sens, corectd. Asadar, volumul de poezii al
poetei Maria Tacu, intitulat expresiv ,,lararhia
luminii”, tiparit sub sigla editurii Danart, Bucuresti,
1993, poate fi considerat, pe 1anga alte creatii literare,
drept un pas revitalizant esential al elementului cul-
tural din perioada postdecembrista incipienta.

Debutul poetei are loc in 1987, in cadrul re-
vistei cultural-literare ,,Astra”. Autoarea castiga
,Marele premiu Lucian Blaga”, pentru cumulul de
texte lirice incorporate in cadrul ,,Ierarhiei luminii
” 1ar in 1993, editorial, de aceasta data, reuseste a se
afirma prin intermediul ,,Premiului pentru debut” al
Asociatiei Scriitorilor din lasi, pentru un Tnalt nivel
artistic. Astfel, volumul este o dovada ce subliniaza
paradigma autentico-inovatoare a omului cultural
Maria Tacu. Incd din primele versuri, se observa un
intreg mozaic tematic, cu o incarcatura simbolistica
frapanta, alaturi de o sensibilitate pregnanta,
catalizatd de un lexic axat pe metafizic, imaterial. In
alta ordine de idei, cele cincizeci si doud de pagini
ipostaziaza un cumul ideologic in care eroticul, fe-
minitatea,  singurdtatea sau  moartea  se
metamorfozeaza in diferite ipostaze, schitand atat co-
ordonatele generale ale volumului, cat si o anume
preocupare tematica.

Afinitatea catre o schimbare a proportiilor din
planul material este interpolatd de capacitatea eului
liric de a ignora grotescul, derizoriul sferei sociale si
de a evidentia o adevarata frumusete de fond prin in-
termediul cuvantului. Acest fapt este, negresit, in

MARIA CONSTANTINES

IERARHIA
LUMINII

aici

))

voi desena cuvantul inima
ma voi agata de el
ca de un poem
si voi merge mai departe
stribatand
ierarhia luminii

&

cand scrii
nu stii niciodata
daci te-ai lipit de perete sau de luna

cand scrii

esti in cuptorul de var
stransa legatura cu ,,problema raportului intre
cunoasterea prin artd si chiar si prin mijloacele
stiinte1” (Mircea Scarlat), ce se bucura de o tratare
fara cusur, 1n spiritul postmodern. O microlume
compactd, creata printr-o puternica individualizare
a vocii lirice §i prin reinterpretarea unor consacrate
teme, ,,se extinde la dimensiunea Universului”
(Eugeéne Ionesco), oferind, astfel, o stare
crepusculara veridica. Aceasta este invaluita intr-o
stare de echilibru intre cele doud planuri: material
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Constantin Severin

si senzorial, producand o reala eufonie in cadrul tex-
telor din volum si, mai presus de toate, o naturalete
debordanta a exprimadrii, astfel incat nu se poate sa
nu subliniem ideea firescului.

In plus, intensitatea existentiald, prezenti in
poezii precum ,,Ibi”, ,,Dansul pe hartie”, ,,Scrisoare”
etc., este potentata atat prin frecventele evadari lu-
dice, cat si printr-o libertate de exprimare ridicata,
manifestatd printr-o dezlantuire de ordin senzitiv: ,,
... pentru tine/ o femeie strdind si oarba/ isi va dansa
in noaptea aceasta/ dansul mortii pe hartia arzand”.
Mesajul? abordarea ideologicului printr-o maniera
noud, axatd pe senzorial, subconstient si plind de
moralitate: ,,Acum / straina si oarba/ dansez dansul
mortii/ pe hartia arzand”. Sfera conotatiilor este
amplificatd constant pana la crearea unui ,,perpetuum
ludic”, motivul luminii sau al intunericului devenind
un principal instrument senzitiv, propriu configuratiei

artistice a poetei, ce pune in valoare intregul
continut artistico-cultural. Frecvente devin, pe
aceasta cale, imaginile clar-obscure, constrastante.

In linii mari, cele cincizeci si sase de poezii,
structurate pe trei parti: ,,Travling”, ,, Teritoriu” si
,,Poetica”, poartd in interior o ,,nelinigte metafizica”
(Mircea Scarlat), unica de la un segment la altul, ce
gazduieste atat sentimente, emotii puternice, cat si
o semnificativa doza polemica, dinamizatoare, acut
reformulatoare a modelelor anterioare. Convertirea
derizoriului, generat de starea/modul de raportare a
umanului, caracteristic acelei perioade de timp, cat
si intrarea in polemica cu acesta, sunt, astfel, cateva
dintre tintele artei postmoderne, integrate fin si in
liricul poetei Maria Tacu.

Teodor Gurgui

)

Ca-ntr-un film de Tarkovski

Tu intrasesi in zona aceea
%

Mai singuri decit singuratatea camerei reci
agezand de fiecare data o sabie

Peste aceeasi sabie
*

In cuvant / mereu
Masurand adiancul fantanii /
Ceasornicarul

(g ¢
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,, Lrdim Intr-o lume fractal-aristotelica, genera-
toare de identitati fractale. Identitati temporare.
Semnificatii temporare. Zei temporari” (Constantin
Severin). Instabilitatea, nelinistea si dezorientarea
lumii in care omul traieste 1i surzeste sufletul la sune-
tul vietii, provocand o ,catastrofa cosmico-
morala”.

In volumul siu, intitulat ,,Marele joc”, aparut
in seria OPERA OMNIA — Publicistica si eseu con-
temporan al editurii Tipo Moldova din Iagi, Constantin
Severin poet, romancier, publicist si artist plastic
roman, selecteaza escuri de arta, literatura, filosofie
si istorie contemporand, prin care consemneaza
evenimente memorabile, probleme sociale, oameni
pretiosi a cdror existentd nu ar trebui omisa. ,,Marele
joc” apartine ,,epifenomenului” cultural, artistic si lite-
rar al postmodernitatii, postmodernismului, deoarece
autorul include opera sa ,,in viata cotidiand, in
dilemele etice, politice, religioase ale lumii de azi”,
asa Incat criteriul estetic devine ,,insuficient pentru
judecarea si valorizarea operei de artd” (Mircea
Cartarescu, ,,Postmodernismul romanesc”, Bucuresti,
2010, editura Humanitas).

Lucrarea lui Constantin Severin intruneste
cateva dintre trasaturile atribuite de catre teoreticianul
si scriitorul Thab Hassan postmodernismului, dar si
trasaturi specifice acestui curent ce isi au originea in
modernism. Astfel, volumul este caracterizat prin in-
determinare, adica arta nu mai este axata pe opera, ci
pe experientd, care este consideratd acum, ,,un pro-
ces confuz, incontrolabil, de cautare”. Frag-
mentarea este o altd trasaturd a postmodernismului
intdlnitd in lucrarea lui C. Severin. Altfel spus, lu-
crarea este ,,un fragment alcdtuit din fragmente”
(Mircea Cartarescu). Paradoxal, textul este discon-
tinuu, faramitat, dar unitar prin prezenta personalitatii
autorului 1n fiecare text, ceea ce creeaza o coerenta
aparte. Trasaturile specifice postmodernismului ce
isi au originarul Tn modernism intalnite n aceasta
opera sunt conturate prin temele abordate de autor.
Se remarca astfel urbanismul, tehnologismul, primi-
tivismul. Totusi, opera scriitorului sucevean nu poate
fi incadrata cu exactitate doar in aceasta perioada a
postmodernismului. Avand in vedere si faptul ca

Marele Joc

Constantin Severin
Editura Tipo Moldova, lasi, 2012, 263 pagini;

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000

postmodernismul nu este doar un curent literar,
sau o etapd 1n evolutia formelor artistice, ci o con-
cretizare a ,,acelei ordini culturale in care este
posibila evolutia formelor si curentelor literare”,
o ,,convalescentd” (Mircea Cartarescu), se poate
observa ca aceastd operd prezinta §i trasaturi ale
modernismului si ale post-literaturii.

Lucrarea contine 77 de texte, asezate
intr-un mod deosebit, cel de-al doilea si penultimul
eseu fiind cele mai importante ale volumului.
Constantin Severin a teoretizat doud concepte noi:
expresionismul arhetipal, din arta contemporana,

Constantin Severin

MARELE JOC

OPERA OMNIA
PUBLICISTICA $1 ESEU CONTEMPORAN

si post-literatura, din filozofia culturii. Prin cele
doud eseuri autorul face cunoscute cititorului
aceste doua concepte.

Majoritatea expertilor de arta actuali
considera ca existd doar doua paradigme majore
in arta contemporana, si anume figurativul si ab-

stractul. Constantin Severin constientizeaza
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,,Conceptul sau de ,,post-literatura” il arata ca pe
unul dintre cei mai originali ganditori contempo-
rani din domeniul creatiei artistice $i a
transformarii de sine, care se produce la ora
actuald. In timp ce Europa de Vest decade din
punct de vedere estetic, moral, politic, ceva
important se intampla in Europa de Est iar
Severin face parte din acest proces.”

Madison Morrison

despre ,,Marele Joc”

,, Text and time 83"
Oil on canvas

Constantin Severin

existenta celei de-a treia paradigme, arta arhetipala,
ce dateaza incd din cele mai vechi timpuri, si
lanseaza in arta contemporana conceptul de expre-
sionism arhetipal. In conceptia autorului, ,,expre-
sionismul arhetipal isi gaseste locul intre cele
doua paradigme majore ale artei contemporane,
figurativul si abstractul”. Acest concept este o
cautare spirituala a radacinilor comune, ,,aflate din-
colo de accidentele tragice ale istoriei” si descrie o
,,realitate artistica imemoriala”. Desi este un scriitor
contemporan, C. Severin pastreaza, constientizeaza
amprentele altor timpuri afirmand ca ,,timpul este o
matrice a activitatii”.

Post-literatura este conceptul ce descrie ,,ten-
siunile si metamorfozele din campul creatiei con-
temporane, incercarile de coabitare si chiar de
fuzionare intre domenii care si-au alcatuit profiluri
autonome in decursul timpului”. Este, asadar, o noua
,paradigmad  trans-estetica”, determinata de
fenomenul de hibridare, care are tendinta de a se
constitui intr-o ,,mutatie culturala”. Conceptul de
post-literaturd a fost recunoscut de artisti de talie
internationald, care au confirmat influenta post-li-
teraturii asupra operei lor. Acest concept ,,plutea in
aer ntr-o perioada de complexificare a esteticului”,
fiind o infatisare complexa si actuala a ,,literaturii
de dupa literatura”. Acest concept presupune tre-
cerea de la retorica lingvistica, la retorica imaginii
si a creatiei interdisciplinare, si este o ,,culturd a
contingentelor multiple, in principal nediscursiva si
tragica”. Un alt aspect important legat de acest con-
cept este faptul ca post-literatura se caracterizeaza
prin tendinta de a unifica cultura centratd pe
,poeticd, pe arta ce dezvolta sensibilitatea morala,
cu cea bazata pe filozofie si stiintd/tehnologie”.
Toate acestea fiind luate in considerare, suntem
indreptatiti sa afirmam ca opera lui C. Severin
apartine post-literaturii, aga cum am amintit mai sus,
fiind o ,,carte - obiect de artd” (Constantin Severin)
a literaturii contemporane.

Autorul abordeaza, totodata, intr-o maniera
stiintifica, situatia economica, politica si geopolitica
actuala. Temele lucrarii sunt extrem de variate, astfel
incat vom gasi eseuri despre criminalitatea
transnationald si globalizarea terorismului, despre
zombi, despre grupuri precum Opus Dei, ,,0 con-
frerie catolicd semioculta, ai carei membri obignu-

60



Verbum

Recenzil l

iesc s Tmbine in mod spectaculos credinta cu politica
si afacerile”, Grupul Bilderberg, o ,,asociatie oculta
a elitelor globale” ce reunea ,,capii occidentali ai
finantelor, politicii si diplomatiei, In vederea
accelerarii procesului de globalizare”. De asemenea,
lucrarea cuprinde materiale despre oameni
importanti, printre care artistul Ion Grigore, sculp-
torul Ovidiu Maitec, pe care autorul 1l considera un
,Hamlet al artei romanesti”, pictorul Ilie Boca,
falticeneanul Theodor Cazaban, ,,unul dintre cei mai
importanti scriitori romani in viata”, sahistul Bobby
Fischer, ,,unul dintre cei mai inteligenti oameni din
lume”, si multi altii. Constantin Severin acorda, in
aceastd lucrare, o atentie deosebitd miscarii de
rezistentd anticomunistd din Bucovina. Astfel, in
continutul acestui volum de eseuri, sunt cuprinse ma-
teriale despre presonaje ale grupdrilor anticomuniste
precum Vasile Motrescu din Vicovul de Sus, Gavril
Vatamaniuc din Sucevita, liderul grupului ,,Arcasii
lui Stefan cel Mare”, medicul Gheorghe Vasilache
din Dorna Candreni, initiatorul §i comandantul
organizatiei ,,Garzile lui Decebal”.

Ultimul text pare a fi o concluzie pe care au-
torul a dorit s o evidentieze prin acest volum,
intr-un stil diferit. Daca in alte eseuri e mai apropiat
in abordarea temelor de rigoare stiintifica, in acesta
din urma, este mai degraba poet, textul surprinzand
prin neglijarea punctuatiei (refuzul perfectiunii), re-
volta si libertatea de exprimare, originalitatea si
care traim, ,,arta de interfatd” pe care o creeaza
cyberlumea, refuzul capitalismului de ,,a fi el insusi,
in fata analistului” nu au facut altceva decat sa creeze
niste ,,creaturi zombi” care au uitat ,,arta de a ne lasa
modelati de evenimentul etern, nu de cel istoric”.

in conceptia lui C. Severin, ,,viata nu e o arta,
ci un mod de a respira inexistentul din existent,
suferinta din bucurie, golul din plin”. ,,Marele joc”
redd o imagine clard, reald si sublima a realitatii in
care traim, si, totodata, descrie activitatea unor oa-
meni care au marcat arta, filosofia, literatura sau is-
toria prin valoarea personalitatii lor.

Sabina Laura Teodosie

,, Text and time 65"
Oil on canvas

Constantin Severin

* Premiul pentru poezie al cotidianului Daily Yomiuri,
Japonia, 1996;

* Premiul pentru jurnalism cultural decernat de Min-
isterul Culturii din Romania, 1998;

* Premiul pentru jurnalism cultural oferit de Primaria
municipiului Suceava si de Consiliul Judetean
Suceava, 2001;
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Centura de castitate
Nichita Danilov

Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 2007, 104 pagini

Temele prezentate in introducerea volumului
,,Centura de castitate” al lui Nichita Danilov sunt
cuprinse in cele trei citate alese de autor drept motto:
,creatia si moartea” (fragmentul din Tao Te Ching),
,proiectarea spiritului asupra lumii fizice” (Rudolf
Steiner) si ,,eterna reintoarcere” (Lao Zi). Daca exista
experiente extreme in poezie, atunci acestea sunt
obligatoriu legate de temele mari, iar dintre acestea,
mai ales de temele religioase. Numai poetii foarte
buni sau cei foarte slabi au curajul (ori, la celalalt pol,
inconstienta) de a tematiza sacrul ca subiect de
poezie. De fapt, se poate afirma ca poetul caruia ii
reuseste o poezie cu subiect religios ar trebui declarat
poet pe viatd si n-ar mai trebui niciodata deranjat de
critica, iar Nichita Danilov s-ar numara printre

tatea in care s-a ndscut, despre
bunica lui, despre prima lui dragoste
si despre curiozitatea de a vedea
cum aratd un om mort.

Acesta nu e doar unul dintre poetii de mare
pondere ai generatiei '80 (alaturi de Mircea
Cartarescu, lon Muresan, etc.), ci si ,,singurul poet
metafizic in toata puterea cuvantului”. Poemele
lui nu sunt nici moderne, nici postmoderne, ci o
combinatie bine realizata intre acestea. Nichita
Danilov conferd insa vigoare discursului sim-
bolizant, ,,explorand mecanisme simbolizante la
rece, retinind doar unele procedee ce vor fi pre-
luate apoi de actiunea de textualizare”

( Marin Mincu).

Centura
da castitate

acestia.

”Poemul castitatii imposibile”, cum mai este
supranumit volumul, a primit premiul "M. Eminescu"
al Academiei Romane pe 2007 si Premiul pentru
poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania pe 2007.
Unul dintre criticii literari actuali, Daniel Cristea
Enache, scrie in ,,Romania Literard” despre poetul
sucevean: “In contrast cu multi dintre colegii sdi de
generatie, consumati sub raport creativ si redundanti,
Nichita Danilov e un poet incad viu, complex si im-
previzibil, pentru care viitorul suna bine”. ,,Poezia lui
Nichita Danilov este umana 1n sens religios,
subliniaza si lon Negoitescu. Ceea ce inseamna ca
omul care se exprima prin glasul poetului este o fiinta
plenard, cu radacinile implantate in cosmos, 1n istorie,
in societate, In mit, in realitatea celor vazute si
nevazute. lar problematica omului nu poate fi
conceputa aici fara confruntarea binelui cu raul.”

De altfel, Nichita Danilov vine in literatura
romana dintr-o familie ruso-lipoveana, din Musenita
Climauti din judetul Suceava. Dragostea fatd de co-
munitatea in care s-a ndscut si fatd de Bucovina se
intrevede 1n poeziile din volumul de fata. Utilizarea
numelor de origine slava: Feofan, Fevronia, Evdochia
si tematica religioasd a poeziilor lui sustin aceasta
idee. Intr-un interviu acordat lui Constantin Severin,
acesta isi aminteste cu mare placere de clipele minu-
nate din copildrie, de diversitatea etnica din comuni-

Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania (1980)

Premiul Asociatiei Scriitorilor din Tasi (1985, 1987, 1990, 1995)

Premiul revistei ,,Cronica “(1990)

Premiul revistei "Poesis" (1990)

Premiul Fundatiei ,,Soros “(1995)

Premiul Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova (1995, 1999)
Premiul National de poezie de la Neamt (2002)

Premiul Uniunii Scriitorilor din Iasi pentru proza (2004)

Marele premiu al Festivalului "Nichita Stanescu" (2007)

Premii
Nichita Danilov
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Centura de castitate a batranului Feofan, pic-
torul de biserici din volum, duce cu géandul la o
centura de castitate pe care o purtam impotriva a tot
ceea ce nimiceste sufletul. Suntem chemati sa alegem
mereu. Alegem atunci cand ,,un rau orb merge pe
strada”; nu lasam destinul de capul lui; incercam
sa-1,,indrumam”: ,,Luati-o pe aici/domnule Lethe, pe
aici... La dreapta/ sunt casele noastre si copiii,/ la

destrama pe dinduntru, dar tot el ,,se re-formeaza™:
,»Atunci ridicandu-se cat era de slab 1n picioare,/isi
turnd o gdleatd de apa fierbinte in cap,/apoi una
rece,/pentru a se descotorosi/de pacate mai mici i
mai mari/precum si de clabucii de sdpun/si resturile
de frunze ce-i napadeau trupul...” (“Sleit de puteri”,
p.19) In final, ne destdinuie poetul, si Dumnezeu
este orb si ,leagd trecdtorii la ochi/ cu urne de

stanga umbrele si mortii...” (“Un rau”, p.17)
Batranul Feofan are o poveste destul de

complicata in acest volum de versuri. Cel care pictase

,chipul Maicii Preciste/si al Mantuitorului” se

cenusa...” (“De la fereastra”, 22), asa ca Feofan, ab-
sorbit in dragostea vesnica a Tatalui, indrazneste,
cere si se ,,inaltd”, si ajunge in ,,slava”.

Daca in prima parte a volumului de versuri
,Insomnie” cititorul 1l cunoaste pe Feofan, In partea
a doua, ,,Fata launtrica”, intrd in scend ,,batrana
miicutd Fevronia”. In ,,Fata launtrica”, poetul
rataceste dupa umbra sa, cautandu-se ,,intr-un
vartej cumplit” care devine treptat ,,urlet”, isi face
,,Zilnic exercitiile de gimnasticd” in fata abatelui
Anghelo, mediteaza asupra singuratatii, asupra se-
xului, pe care il considera ,,0 masina de reprodus
materie si constiintd” (43), intorcandu-si, spre
sfarsit, privirea spre viata nomada, unde ar trebui sa
,»,ingandm rugaciuni in corturi”(52).

Al treilea ciclu de poeme, ,,Lumina”,
completeaza imaginea conturata cu simboluri ex-
trase atat din concret, cat si din murmurul cosmic.
Uneori, poetul reia teme din primele doua cicluri,
pe care le dezvoltd, atribuindu-le semnificatii noi:
maicuta Fevronia dezvaluie cum ,,ingerii cei buni,
ingerii noptii,/cu lacrimile lor pure/ii uda crinii ce-i
cresc sub fereastra” (“Roua” , 62), Feofan apare pe
tarmul marii iesind din apa. Poetul remarca faptul
ca in spatele lui a ramas deschis un “coridor de usi”
prin care alearga ,,bajbaind prin semiintuneric” sa
prinda ,,copilul care fugise” (“Feofan. Sala de
asteptare”, 85).

Privit in ansamblu, ,,Centura de castitate” e
un volum valoros, luand in considerare si premiile
acordate, foarte bine realizat, una dintre creatiile im-
portante n literatura romana actuala.

Mihai Danut Boicu

,,Fata cu idol”
,,Girl with idol”
,,La fille avec idole”

lon Irimescu
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Monica lL.ovinescu.
Est-etica. Geneze

Angela Furtuna

Editura Vinea, Bucuresti, 2012, 286 pagini;

,,Pentru a scrie o carte despre un martor la
dezvrdjirea lumii politice a secolului al XX-lea, e
nevoie mai intdi sd ne incumetam a redefini acea
lume [...]”(pagina 5). Astfel procedeaza Angela
Furtuna, autoarea cartit ,,Monica Lovinescu.
Est-etica. Geneze”, aparutd la Editura ,,Vinea”, in
anul 2012. Dupa tehnica propusda de autoare,
incercam a redefini conceptul ,,Cortinei de Fier”,
concept care si-a pus amprenta asupra vietii Monicai
Lovinescu. Cortina de Fier se dorea a fi o sintagma
folosita pentru a desemna linia de demarcatie in
Europa intre Occident si Rasarit, din perioada
Razboiului Rece. Odata cu caderea Cortinei de Fier,
activitatea scriitoarei a fost si ea intrerupta. Plecata
in Franta ca bursierd a statului francez, aceasta nu se
mai poate intoarce in tara sa natald, despartindu-se
altfel de tatal ei, Eugen Lovinescu, dar si de mama
sa, Ecaterina Balacioiu.

si:

—|
MOMCA LOVINEBSCU. BTN

CATHEED

Cartea, In ansam-
blul ei, reprezinta un intreg-
literar, format din piese ce
se imbind, putem spune, perfect. Apartinand genului
memorialistic, volumul reliefeaza, in cele 284 de
pagini ale sale, viata intelectualului, criticului M.
Lovinescu, dar si efectele regimului comunist
asupra acesteia. Autoarea se intreaba daca ,,exista o
legatura intre copilul ce paruse nascut pentru un des-
tin privelegiat si criticul aspru de mai tarziu?”’(pag-
ina 17). Am fi tentati sa dam un raspuns negativ,
insa ,,copilul minune” (pagina 17), prin intermediul
luciditatii si constiintei publice, capata curajul sa
critice un regim dictatorial.

Un adevarat cumul de idei se dezlantuie
odata cu intelegerea fiecarei afirmatii a autoarei, ast-
fel ca cititorul este supus unui test continuu. Opera
de fata nu se doreste perfectd, deoarece procesul de
recuperare a operei, bibliografiei dar i a memoriei,
,,va continua 1inca cel putin alte cateva decenii.”
(pagina 12). Aceasta muncd de cercetare este
demaratd continuu prin programul anual ,,Zilele
Monica Lovinescu”.

Avansand catre esenta volumului memoria-
listic, descoperim viata Monicai Lovinescu cu toate
amanuntele sale. De exemplu, in satul Cruset, satul
natal al mamei sale, era supranumita Muma, ,,cu un
real talent fictional si narativ, care povestea mag-
nific[..].”(pagina 27). Isi formase ,,0 relatie ritual si
aproape religioasa cu biblioteca” (pagina 30), dupa
modelul relatiei tatilui siu cu biblioteca. insa, spre
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finalul acestuia, ajungem incet incet a ne pune aceeasi
intrebare ca si M. Lovinescu: ,,e oare mai bine sa-ti
petreci viata avand dreptate impotriva tuturor decat
gresind aldturi de toti?”. Negresit, aceasta a ales
mereu calea justitiei, devenind un adevarat predicator
moral intr-un evident ,,context de ciuma”.

In ceea ce priveste stilul de reliefare a tuturor
situatiilor, volumul reprezintd un adevarat ,,concen-
trat de viata”, ce scoate in evidentd genezele unui om
vertical, cu teluri puternic Inradacinate in constiinta.
Aranjarea cronologicad a evenimentelor petrecute in
viata Monicai Lovinescu ii da cartii o tentd de roman
obiectiv. Profesorul Dennis Deletant subliniaza faptul
ca studiul are o ,,valoare stilistica exceptionala” si
semnaleaza ,,importanta spiritului individual de
responsabilitate, o responsabilitate asumata fara nicio
concesie de Monica Lovinescu”.

Volumul de fatd contine treisprezece fo-
tografii ale graficianului si fotografului Dinu Lazar,
toate acestea fiind cumulate in capitolul ,,Pitoresc si
(catd) melancolie...”, a carui provenienta isi are ori-
ginile in sintagma Monicai Lovinescu exprimata
atunci cand intrd in posesia fotografiilor: ,,Dinu
Lazar, care asistd ,,Ja un moment istoric”, ma si
fotografiaza vorbind la telefon, ca pentru a-1 fixa. Fo-
tografiile pe care ni le aduce peste cateva zile sunt
foarte frumoase. <<Pitoresc si (catd) melancolie>>!*

Concluzionand, acest volum doreste a scoate
in evidenta personalitatea Monicdi Lovinescu, care o
lunga perioada de timp a fost cenzurata, interzisa.
Atentatele, manipularea si santajul folosit asupra
celor dragi, efectuate de catre conducerea
reprezentantilor comunisti, nu au avut efect datorita
setei de adevar si dreptate a acesteia. Asadar, Monica
Lovinescu este un adevarat model de constiinta etica,
demn de a fi urmat.

,,Compozitie cu doua figurine”
,,Composition with two figurines”
,,Gomposition de deux figurines”

lon Irimescu

Simona Blaga

Afilieri ale Angelei Furtuna:

- Membra a USR din 2002;
- Membra a Asociatiei Jurnalistilor Profesionisti din Romania;
- Membra fondatoare a Asociatiei de Aparare a Limbii - Romane;

(sub directoratul savantului Eugeniu Cosetiu)

- Membri a Asociatiei Scriitorilor de Limba Romana din Québec;
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MARELE Joc

DE CONSTAN
EDITURA TIPO MoLDOVA,
VocATIA T

TIN SEVERIN
Iasr, 2012, 263 PAGINI;
OTALITATII

,,Scrierile mele literare sunt dominate de
metafizica vizualului, iar arta mea are obsesia textu-
lui”, se autodefineste autorul ,,Marelui joc”, re-
cunoscandu-si vocatia totalitatii. Cartea dezvaluie
structuri muzicale ale luminii, sunetului si culorii”,
»identitdti  lichide”, cultiva o poeticd a
transdisciplinaritatii, demonstrand ca adevarata
creatie artisticd presupune traversarea mai multor
niveluri de perceptie si determind o ,,trans-perceptie”.
In textura polifonica a volumului, cele doui concepte
teoretizate de autor, expresionismul arhetipal si post-
literatura reprezintd vioara intai si cheia patrunderii
in intimitatea textului. Post-literatura, afirma teoreti-
cianul, "’tinde catre un limbaj apropiat de cel interior,
care este un colaj de imagini, de limbaj discursiv si
nediscursiv”. Cartea de fata e, intr-adevar, un ,,mare
joc” al limbajelor, ilustrand identitatea dintre fiinta si
limbaj, despre care vorbeste Gianni Vattimo, prin uti-
lizarea celor amintite §i prin alte tipuri de limbaje:
vizual, ”al luminii”, al iubirii etc. Cartea este in
acelasi timp un joc al codurilor si un ,,nod de asam-
blare”, lectura putand fi inceputa de oriunde. in acord
cu logica celor doud eseuri teoretizante, al doilea si
penultimul, lectura poate fi inceputa prin descifrarea
conceptelor-cheie sau, de ce nu, de la eseul final, o
chintesenta a ... post-literaturii.

Paradoxala e unitatea volumului, conferita si
de coerenta conceptelor din cele doua eseuri-cheie,
asezate intr-o simetrie perfecta, si de laitmotivele
arhetip si post- (,,astfel de arhetipuri sunt pline de
vibratii de iubire si gratitudine”, ,,arhetipurile natu-
rale sau culturale”, ,,urbanul arhetipal”, ,,imagini
arhetipale”, ,.la fel ca muzica si mitul, arhetipul e in-
traductibil”, ,,universal arhetipal”), in ciuda varietatii
temelor abordate, a stilurilor si intinderii textelor.
Fascinat de modelul Leonardo da Vinci si de
personalitati de tip Ilya Prigogine sau Gilles Deleuze,
scriitorul ,,jucdtor de iluzii astrale” alaturd, intr-o
formd mozaicald, cronici de carti, de expozitii,
medalioane, eseuri, articole, dezvaluiri, marturisiri,
etc.

Tusele masculine, viguroase in articole despre
spionaj, politicd, vehemente in sanctionarea derivei
morale a societdtii contemporane, denota sensibilitate
si delicatete in eseurile despre artd. Pagini pline de

poezie devin cronicile inchinate artelor vizuale,
adevarate compozitii simfonice, menite sa demon-
streze ca ,realitatea este un proces de curgere”:
,vortexuri de forme”, ,vibratia culorilor”,
,.freamatul culorilor”, ,,unduirea formelor”. La aces-
tea se adauga bucuria descoperirii cartii: ,,aceasta
fiinta de cuvinte, aproape mumificatd in asteptarea
primului cititor” sau momentul de taind al intalnirii
cu calugarita, cand ,,timpul se deschide spre varte-
jurile celeste ale lumii esentelor.”

Lectura poarta cititorul dinspre descoperirea
valorilor arhetipale spre postmodernitate i spre
post-literaturd. Artistul ,,plonjeaza in trecut, spre
a fi foarte modern”, priveste, asemenea picturii
sale bifrons ,,/anus”, si asemenea tuturor picturilor
apartinand ciclului expresionismului arhetipal, atat
in trecut, cat si in viitor. In viitor, viseaza la o carte
necesara pentru cultura romana, de metafizica a vir-
tualului, care ,,pare a fi matricea tuturor lumilor
reale sau posibile”, pentru ca sufletul fiecarui om
,,este 1dentic cu cel al universului, ambele fiind de
fapt realitati virtuale”.

Dincolo de aspectele sale novatoare,
,Marele joc” este o lectie de demnitate si de morali-
tate. Selectia personalitatilor, a textelor si a pic-
turilor analizate, nu tine cont de o ierarhie culturala
impusd de canoane. Atitudinea ferma de indignare
si de revolta fata de autoritatile care alungd artistii
din Agora, fata de criticii ce impun tipare de
apreciere ale operelor, are rolul de a ne ,,imbolnavi”
de ,,dorul de a ramane oameni”. Greselile omenirii
sunt intiparite 1n ,,steaua cu sase colturi”, care
,.straluceste acuzator n filigranul fiintei noastre pro-
funde”. Pe de o parte se afla ,.elitele globale zombi”,
pe de alta, ,,padurea de liliac din tinutul natal”.
,Marele joc” este un text captivant al unui novator
cu vocatia totalitatii i cu ,,inteligenta afectivitatii”,
care marturiseste: ,,daca nu as fi visat, in visul din
vis, intregul univers, n-as fi putut scrie un singur
vers”. Universul visat de scriitor are ,,0 identitate
matriosca”, in care lumea fizicd se afla in lumea
arhetipala si in lumea divina.

Prof. dr. Aura Hapenciuc
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Cairti ale profesorilor nogtri
,Reforma invatdmantului intre proiectare si realizare”

Coordonator Sorin Cristea
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2012

Lucrarea ,,Reforma invatdmantului intre
proiectare si realizare”, coordonatd de Sorin Cristea,
prezintd, pe de o parte, evolutia Invatamantului si a
societatii, iar pe de altd parte, fenomenul de crizad a
educatiei, caracteristic sistemelor moderne de
invatdmant. Cartea are un colectiv de autori format
din: conf. univ. dr. Gabriela Cristea, lector univ. dr.
Diana Csorba, lector univ. dr. Aura Hapenciuc, lector
univ. dr. Maria Savu-Cristescu, lector univ. drd.
Luminita Draghicescu, lector univ. drd. Marin
Dramnescu, profesor drd. Daniela Opri-Vladuca si
asistent univ. drd. Ana-Maria Petrescu care, alaturi
de prof. univ. dr. Sorin Cristea, au structurat lucrarea
in patru parti, abordand dimensiuni ale reformelor
invatamantului, atat nationale cat si internationale.

Prima parte a cartii, intitulatd ,,Dimensiunea
Conceptuali a Reformei Invatimantului”, este
compusa din trei capitole: ,,Fundamente epistemo-
logice ale reformei invatamantului”, scris de Sorin
Cristea, ,,Repere Sociologice ale reformei
invatamantului”, scris de Ana-Maria Petrescu, ,,Prin-
cipii de politicd a educatiei la nivelul reformei
invatdmantului”, scris de Diana Csorba. Capitolul
intai are in vedere stabilirea exacta a conceptului de
reforma, din diferite persective specifice, dar mai ales
din perspectiva pedagogiei. S. Cristea
abordeaza toate aspectele o o~
ce privesc 1nvata— — '
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model conceptual al reformei invatamantului, noile
finalitati ale educatiei, noua structura de functionare
a sistemului de Invatdmant si noul continut al pro-
cesului de invatdmant. Capitolul al doilea are ca
obiectiv concretizarea conceptului de reforma din
perspectiva sociologica, cauzele principale ale re-
formelor invatamantului, modalitatile de realizare a
reformei la nivelul sistemului si al procesului de
invatamant si contributia cadrelor didactice in pro-
cesul de implementare a reformelor. Cel de-al treilea
capitol analizeaza perspectiva UNESCO si raportele
trimise cdtre acestia cu privire la proiectarea si vi-
itorul nostru comun, asimilarea corecta a strategiilor
de reforma si cei patru piloni ai reformei educatiei.
A doua parte a cartii, intitulatd ,,Dimen-
siunea istoricd a reformei invatamantului in
Romania”, este compusa din cinci capitole: ,,Re-
forma invatamantului in Romania (1864-1944)”,
redactat de Gabriela Cristea, ,,Reforma sistemului
de invatdmant, proiectata si realizata de Spiru C.
Haret (1897-1912)”, elaborat de Daniela Opri-
Vladuca, ,,Pentru un proiect de reformd a scolii
romanesti. Simion Mehedinti (1918)”, elaborat de
Luminita Dréaghicescu, ,,Reforma sistemului de
invatamant in Romania in perioada Ministrului Dr.
Constantin ~ Angelescu”  (1918-

= 1938)”, scris de Gabriela

| Cristea, ,,Refor-
mele inva-
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invatdamantului romanesc in perioada 1945-20117,
de Diana Csorba. Primul capitol defineste si

analizeaza deli-mitarea cadrului paradigmatic al re- ,,Orfeu”
formei invatdmantului, realizarea reformelor scolare ,,Orphesus”
in perioada formarii sistemului de invatamant din ,,Orphé”
Romania si evolutia reformelor scolare in perioada lon Irimescu

modernizdrii sistemului national de invatamant din
Romania. Al doilea capitol are la baza viata i opera
lui Spiru Haret, tratand premisele si studiul cercetarii
acestuia, conceptia pedagogica a lui Spiru Haret care
std la baza reformei invatamantului si liniile princi-
pale ale reformei invatamantului realizatd de Spiru
Haret, la granita dintre secolele XIX-XX. Capitolul
trei aduce in prim-plan proiectul de reforma a lui
Simion Mehedinti pentru scoala romanesca, dar si
legile lui Mehedinti — sursa de inspiratie pentru re-
vigorarea invatdmantului contemporan. Urmatorul
capitol dezbate conceptia pedagogica, principiile re-
formei invatamantului, legislatia scolara, analiza legii
pentru invatdmantul secundar si importanta acestuia.
Ultimul capitol al acestei parti defineste si analizeaza
reformele invatamantului romanesc in perioada
1948-2011, pe baza urmatoarelor criterii: traditie si
inovatie in reformarea scolii romanesti, reforma scolii
romanesti in perioada 1948-1989 si reforma scolii
romanesti in perioada 1989-2011.

Partea a treia a cartii, intitulatd ,,Dimensiuni
internationale ale reformei invatamantului”, este
formata din patru capitole: ,,Reforma educatiei in
Canada, SUA, Anglia, Noua Zeelanda. Experiente in
ultimele decenii”, de Marin Dramnescu, ,,Reforma la
nivelul Invatamantului obligatoriu in Uniunea
Europeana. 1984-1994”, de Sorin Cristea, ,,Reforma
invatamantului in Rusia”, redactat de prof. dr. la
Colegiul Economic ,,Dimitrie Cantemir” Suceava,
Aura Hapenciuc, ,,Reforma invatamantului in
Turcia”, de Ana-Maria Petrescu. In primul capitol
este prezentatd reforma educatiei si felul in care
aceasta depinde de ,,specificul regimurilor politice
din tarile analizate”. El analizeaza sensurile si ori-
ginile reformei, continand si analize de caz despre
statele: Anglia si Tara Galilor, Noua Zeelanda,
Canada si S.U.A. Capitolul doi isi propune ac-
tualizarea unor concepte pedagogice (obiectivele
invatamantului obligatoriu, structurile nvatdmantului
obligatoriu, planul de invatamant, formarea profeso-
rilor si evaluarea si inspectia scolara in fiecare dintre
tarile: Danemarca, Finlanda, Franta, Portugalia si
Spania). Capitolul trei are drept fundament reforma
invatamantului in Rusia si dezbate: istoria reformelor,
a patra reforma a educatiei, documente strategice ale
reformei, perioada actuala si analiza reformei
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invatamantului pe baza unor criterii pedagogice. Ul-
timul capitol al acestei parti aduce in prim-plan Tur-
cia si analizeaza ideologia reformelor educationale,
istoria recenta, necesitatea reformei educatiei in Tur-
cia, realizarea reformei educationale in Turcia, re-
forma pregatirii profesorilor in Turcia, eficacitatea
activitatii profesorilor si critica ,,miscarii de stan-
dardizare”.

Ultima parte se intituleaza ,,Dimensiuni
prospective ale reformei invatdmantului” si este
formata din trei capitole: ,,Reforma invatdmantului
in societatea bazatd pe cunoastere. Un model apli-
cabil in Romania” de Sorin Cristea, ,,Universitatea
viitorului ?...”, de Maria Savu-Cristescu, ,,Reforma
invatamantului — produs al pedagogiei prospective”,
de Diana Csorba. Primul capitol evidentiaza nece-
sitatea elabordrii unui model-ideal al reformei
invatamantului si componentele modelului-ideal al
reformei invatamantului. In cel de-al doilea capitol
sunt dezbatute urmatoarele idei: o noua conceptie
despre universitate, de la abordarea disciplinara spre
cea transdisciplinara, consecintele internetului si
modele de organizare posibile. Al treilea capitol
analizeaza specificul educatiei prospective, funda-
mentele educatiei prospective, formarea si dez-
voltarea personalitdtii prospective, un model al
educatiei prospective si importanta unei pedagogii
prospective.

Lucrarea despre reforma, coordonatd de
pedagogul Sorin Cristea, autorul a patru carti despre
reforma, fost ministru secretar de stat si initiatorul
primei reforme a educatiei dupa 89, a fost initial un
proiect al Departamentului pentru Educatie al
Universitatii Europei de Sud-Est, Lumina din
Bucuresti, urmand sa fie continuat si finalizat de
catre Departamentul pentru Pregatirea Personalului
Didactic si Departamentul de Stiinte ale Educatiei,
de la Universitatea Valahia, din Targoviste. La ela-
borarea cartii au contribuit specialisti Tn pedagogie
de la Universitatea din Bucuresti si de la Universi-

»

Solutiile pozitive asteptate nu vor putea veni tatea ,,Spiru Haret” din Bucuresti si doctoranzi in
fird o clarificare prealabili a dimensiunii concep- ,stiinte ale educatiei” / pedagogie generald de la
tuale si istorice a reformei invagimantului care ar pu- Universitatea de Stat Moldova din Chisindu si Uni-
EZ?OCF;;; iijifi;:jii’gfgi duilzl;ig);jﬁle Ver.si.tafea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din
noastre traditii pedagogice valoroase [...] Ch1$lnau-

» Care este mesajul transmis? Desi ne despart
diferente culturale, religioase sau sociale, pentru toti

prof. univ. dr. Sorin Cristea invatamantul trebuie sa detind un loc fruntas printre
interesele oricarei tari.

Serban Cezar Sadovec
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Artd si politica. Intre critica si conformism

Raluca Abaseaca
Doctoranda Facultatea de Studii Europene Cluj-Napoca

Studierea raportului dintre arta si politica a
criticii sociale facuta de artisti presupune luarea in
considerare a angajamentului politic si social al
artistilor, pe de o parte, si al angajamentului societatii
insdsi fatd de diversele forme de arta si de valorile pe
care acestea le vehiculeazd, pe de altd parte.
Consideram ca existd o anumitd incongruenta intre
aspiratiile estetice si convingerile politice ale
artistilor, ca cele doud nu pot fi unite in aceeasi cate-
gorie. In momentul in care o arti se vrea militanta
politic si inovativa estetic, problema este fie cea a
sacrificarii calitatii artistice, a originalitatii specifice
,,Jregimului singularititii”, in scopul angajamentului
politic, al adaptarii la mase, sau, invers, a sacrificarii
angajamentului politic in favoarea artei. Pe de alta
parte, eliberarea potentialului politic al artei se
loveste de problema transpunerii caracterului subver-
siv al artei 1n realitate, fara ca arta sa inceteze sa fie
artd, fard a-si pierde specificul de artd, devenind
politica.

Avangarda, cu dubla sa acceptiune, estetica si
politicd, a incercat s inglobeze inovatia in arta si pro-
gresismul politic, adoptand, spre deosebire de artistii
excentrici, individualizati, o dimensiune colectiva.
Asadar, militantismul avangardelor a fost o forma de
utopie, esteticul si politicul ramanand separate.

Plasand artistul intr-un ,,regim de singulari-
tate”, Nathalie Heinich remarca ca marginalitatea,
specifica artistilor avangardisti, este forma
socializanta a singularitatii; spre deosebire de excen-
tricitate, ea are avantajul de a putea fi colectival.
Chiar si pentru artistii care ocupa o pozitie singulara
in campul arelor, precum Philippe Sollens, omul
dedublarii intre subversiv si monden, avangardist si
om al puterii, ce a reusit cel mai mult sa se apropie
de idealul avangardist al coeziunii dintre estetic si
politic, apartenenta la un grup permite regimul de sin-
gularitate, marginea tinzand sa devind centru?. Sub-
versiunea artistilor avangardisti rdimane marginala si
integrata, in acelasi timp. Revista ,,Tel Quel” permite

sd existe aceasta dorintd de refondare, de subver-
siune, facand posibil ca artistii s fie in grup,
pastrandu-si singularitatea. Totusi, marginalizarea
avangardistd, contestatard, inovativd, nu este
tenabild decat imtr-o lume relativ autonomizata, a
artei pentru artd, unde creatia este evaluata in functie
de mizele sale intrinseci, artistul neputand fi angajat
politic, asadar ancorat in social si intr-o pozitie
marginald si contestatara, in acelasi timp. Pe de alta
parte, problema care se pune este cum poti rdmane
in margine intr-o societate ce recunoaste marginali-
tatea, faptul recunoasterii putand fi vazut ca o neu-
tralizare a oricarei forme contestatare.

. Text and time 59"
Oil on canvas

Constantin Severin

Nathalie H:
2Ibidem, p. 308

einich, L’Elite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, ch. « L'artiste engagé », Gallimard, Paris, 2005, p. 305.
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In perioada romantismului si a Restauratiei
franceze, activitatea artisticd a inceput sa fie
identificatd cu exercitiul libertatii neinfranate,
»dezincarnarea puterii” produsd de Revolutia
franceza ducand la eliberarea artistului de dubla
tuteld a puterilor religioase si politice. Problema este
de a Intelege cum se poate concilia viziunea libertatii
absolute a artei cu instrumentalizarea sa de diverse
regimuri politice extremiste, ce neaga din start orice
forma de libertate. Desi considera ca artele suscita
afecte, ce au capacitatea de a pune In miscare oa-
menii, lumea afectelor in care se misca artistul fiind
una pre-politicad®, Eric Michaud face o conexiune
intre dictator si artist, remarcand ca destinul politic
al artelor este de a cadea sub incidenta unor regimuri
politice ce sunt si ele fondate pe manipularea
rationala a afectelor. Ideii dictatorului — artist, ce nu
este noud, Eric Michaud o adauga pe cea a artistului
dictator.

Asadar, arta se intalneste cu regimurile ex-
tremiste ale secolului al XX-lea pe taramul recursului
la afecte, al impactului avut asupra maselor, al
tendintei de a ,,violenta” materialul pentru a obtine o
anumitd forma. Odata cu autori precum Gustave le
Bon, gandind maleabilitatea multimilor care ar fi sen-
sibile Tn primul rand la ordinea vizibilului, sau cu
Georges Sorel, preconizand gestionarea prin imagini
a asteptarilor maselor, activitatea politica se intalneste
cu cea artistica, totul fiind instrumentalizat pentru
atingerea unui scop. Arta, care pentru saint-simonieni
trebuia sa ducd la eliberare, se dovedeste dimpotriva
o sursa de dominare. Desi credea In autonimia sferei
artei, Paul Valéry recunostea, intr-un eseu din 1934,
apropierea dictatorului de artist, prin incercarea de a
violenta materialul uman pentru a-l face conform cu
proicctele sale*. Violenta exercitata de artist Tm-
potriva materialului sau, dar si a traditiilor si
canoanelor artistice, aceasta violenta transgresa con-
tinuu limitele artei, deoarece arta tin-
dea sd se confunde cu

transgresarea oricarei limite, inclusiv cu cea a pro-
priei autonomii. Aceastd exigenta de libertate pentru
artist s-a conjugat cu dictatorul din artist mai intai
in sanul miscarilor artistice moderne. Opunand pro-
pria sa libertate falsei libertati de gandire a publicu-
lui, conformismului maselor, activitatea artistica se
regdsea 1n opozitie cu exigenta democratica; artistul
aspird la univeral, datoria sa fiind de a elibera, de a
aduce fericirea maselor, chiar fara voia lor’. Con-
form lui Eric Michaud, pe cand artistul secolului
XVIII trebuia sa faca ca un tablou sa semene cu un
ansamblu politic, artistul modern pretinde ca, in
mod invers, organizarea sociala si politica sa devina
conformd cu imaginile artei sale.® Prin aceasta
rasturnare, artistul pretinde sa rivalizeze cu puterea
politicd iar in cele din urma sa o Inlocuiasca cu pute-
rea artei. Din aceasta perspectiva, avangardele, prin
tendinta catre nou, inovatie, ideea de progres, sunt
modalitdti de a violenta realitatea datd, de a se im-
pune zgomotos, rupand cu orice canon dat.

Chiar daca existd similitudini intre dictator
si artist, intre modul in care cei doi isi violenteaza
materialul, este o mare diferentd, intrucat unul
actioneaza in sfera politicului, a actiunii, iar celalalt
in ordinea simbolicului; pericolul apare
in momentul 1n care simbolicul este
folosit pentru a atinge obiective
pragmatice. In acel moment, arta isi
pierde specificul de artd, acea ener-
gie freatica, neorganizata a
creativitatii  origi-
nale (cel putin
dintr-o perspectiva

,,Sacrificiu”
,,Sacrifice”
,,Sacrifice”

lon Irimescu

3 Eric Michaud, « Note despre deontologia artistului in epoca modernd » in Dan Eugen Ratiu, Ciprian Mihali (ed.), Arta, comunitate, spatiu public. Strategii politice si estetice ale modernitatii, Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2003, p. 31.

“#Paul Valery, ,,L’idée de dicature » (Préfqce a A. Ferro, Salazar. Le Portugal et son chef, Paris, 1934), Regards sur le monde actuel et autres essais, Paris, Gallimard, 1945, p. 82.

3 Eric Michaud, op. cit., p. 26
¢Ibidem, p. 24.
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schopenhauerian-nietzscheand). Pe de altd parte, a
considera ca politica se poate inspira din atitudini
artistice implica a cadea intr-un utopism al
considerarii rolului universalist, de model al artistu-
lui, ceea ce este usor anacronic in contextul
hibridizarii, a disolutiei marilor meta-naratiuni din
cultura postmoderna.

Contrar ideii conform careia avangardistii se
bucura de o libertate absoluta si de o forma de au-
tonomie, vazuta si ca un privilegiu in raport cu cele-
lalte activitdti, Jean Clair ridicd problema
responsabilitatii politico-sociale a artistilor, a unei
legaturi inerente intre avangarde si extremismele din
secolul XX, dand exemplul ambiguitdtilor unor
curente precum expresionismul sau avangarda rusa
si a raportului lor cu puterea de stat. Totuti, pozitia
criticului nu este radicala si generala, el nu identifica
in mod general omul nou al avangardelor cu omul
nou nazist sau comunist. Desi recunoaste faptul ca
expresionismul, curent ce mizeaza pe irational, ocult,

sensibilitate, putea usor sa serveasca intereselor
regimului nazist, ce era la randul
lui

axat mai degraba
pe afect, pe irationalitate
misticd decat pe recursul la ratiune, Jean Clair
recunoagte ca expresionismul din anii 1910 prezenta
un om solitar, a carui suferinta era interiorizata, poate
chiar suicidara, necontinand componenta de exteri-
orizare a unei violente masificate §i organizate, care
ar fi putut sa serveasca drept model nazismului’. Clair
considerd ca responsabilitatea avangardei artistice
deriva din compromisurile pe care le-a facut cu dic-
tatura, dand exemplul unor artisti ai avangardei ruse,
ca Tatlin sau Rodcenko, care s-au pus ei insisi in ser-
viciul realismului socialist, devenind propagandistii
planurilor cincinale. Totusi, considera Clair, opera
unui artist nu poate fi evaluatad in functie de angaja-
mentul vinovat al artistului in fata unui regim politic
opresiv®. Asadar, chiar si in viziunea teoreticenilor ce
stabilesc o legatura puternica si vinovata intre arta si
politca, existd asumptia ca arta nu poate fi redusa la
politica, angajamentul politic al artistului fata de un
regim neducand la discreditarea estetica a operei sale
de arta.

Problema responsabilitatii artistului in fata
instrumentalizarii operelor lor de catre anumite
regimuri politice trebuie nuantatd. Daca proiectul so-

cialist a lui Piscador, ce vroia un teatru revolutionar
ce sa aspire la eliberarea ideologica a proletarului,
este folosit de Gropius, membru Bauhaus, ca model
pentru teatrul de masa in Italia fascistd a lut Mus-
solini, nu inseamna ca cei doi aveau obiective
politice identice, ci ca acelasi proiect poate fi folosit
de ideologii politice complet distincte pentr a-si
atinge scopul. Considerdm ca nu orice artist a carui
opera a fost folosita de un regim poate fi condamnat,
dar si recursul acestei idei, cd nu orice opera ce a
fost condamnata de regimurile extremiste a avut
neaparat un rol critic, subversiv; in ceea ce priveste
arta, ramane mereu ceva ce nu poate fi redus la sfera
politicd, economica sau sociald, fara ca acesata sa
nu isi piarda specificul. De altfel, mai multe teorii
tind sa sustind o incapacitate de a intelege arta de pe
0 pozitie exterioard ei, fie ea politica, sociala,
economica, arta avand logica si regulile ei interne,
chiar si cand intra pe teren politic sau economic.
Exista o tendintd in discursurile actuale
asupra artei, - care Incearca sa compenseze ruptura
artel cu masele, o consecintd a logicii
transgresive proprie regimului de
singularitate -, pentru con-
siderentul cd  arta
autentica trebuie sa
fie sub-

versiva, sa
aibd o justificare
sociala si politica; astfel, exista o
propensiune a criticilor de arta pentru
formele unei hermeneutici negative, constand
in interpretarea operei prin proiectia unor
semnificatii critice, de chestionare, de punere la
indoiala, arta fiind ganditd prin functia ei critica.
Arta poate fi o forma de criticd sociala,
politica, economica; totusi, consideram ca ea nu este
redusd la criticd. Celebru prin atitudinea sa
antiburgheza, avangardismul a fost de multe ori aso-
ciat cu critica de stanga. Totusi, nu exista o omolo-
gie obiectiva intre modernismul estetic si stinga,
futurismul lui Marinetti fiind prima dovada. Exista
o diferenta intre critica avangardismului din anii 30
si a celui din anii 60, asociat cu arta contemporana.
Aparitia pietei, in locul burgheziei, in discursul ce
prezinta inamicul comun al poporului si al aristilor,
dupa modelul saint-simonian, semnaleaza schimba-
rea tematicii angajamentului artistilor de la in-
ceputul si de la sfarsitul secolului XX. Daca
contradictia moderna consta in opozitia dintre avan-
garda artistica, bazatd pe un anumit elitism al cerce-

7Jean Clair, « Le cheval et la rune (L’avant-guerre) », en La responsabilite de I"artiste. Les avant-gardes entre terreur et raison, Gallimard, Paris, 1997, p. 47.

¢ Ibidem, p. 63.
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tarilor estetice, si popor, contradictia contemporana tate. $i aceasta se Intampld doar daca arta insasi se
consta in opozitia intre avangarda artistica si margin- vrea iluzie, o lume ireald, deosebita de cea existenta.
alitate, datorita recunoasterii institutionale de care In transformarea realititii in iluzie apare adevarul
beneficiazi azi orice forma de transgresiune in arti. subversiv al artei'2. In masura in care distanta dintre
De aceea, avangardele modernitatii trebuiau sa se artd si viatd se reduce, In masura in care arta face
afirme in aliantd cu poporul, pe cind avangarda parte din viatd, ea pierde transendenta care opune
contemporana trebuie sa se afirme in opozitie cu pu- arta ordinii existente: ea ramane imanentd acestei
terea (,,pouvoir d’Etat”, sistem capitalistm piatd, ordini, unidimensionala, sucomband astfel aceasta
mondializare etc.)’. ordine.

Tot asa cum formele moderniste ale artei se- Din acest punct de vedere idealist marcu-
colului XX nu au semnificatii politice imanente, este sian, arta contemporand, ce tinde sa anihileze
imposibil sd deducem din formele artistice convin- distanta dintre viata si artd, obiecte banale fiind rein-
gerea politicd a celor care le produc. In plus, nu in- vestite ca fiind obiecte de artd, nu mai este capabila
totdeauna intentia critica a unui artist este perceputd de ,,misiunea ei critica si emancipatoare”. In grade
in acest mod de public, critici si ceilalti artisti. De exem-  diferite, noile avangarde continud multe tendinte ale
plu, La Nouvelle Figuration il considerau pe avangardelor din anii 30, afisdnd un militantism
Duchamp ca fiind un aparator ipocrit al culturii capi- politic si social, fiind o reactie la preponderenta
taliste. Conform acestora, scopul lui Duchamp, in americana, la societatea de consum etc. Tentatia de
momentul in care isi punea semnatura pe obiectepa utiliza opera de artd in scopuri politice subzista si
manufacturiere nu era de a condamna capitalismul@in cazul avangardei postbelice, la miscari precum
urghez, ci, dimpotriva, de a celebra societatea defFluxus, Arte Povera, Supports/Surfaces, etc., sau la
consum, aducandu-si contributia la aceasta prin rein-fartisti precum Hans Haacke. Totusi, principala de-
vestirea unor obiecte banale ca opera de arta'?. Dintr-fosebire dintre avangardele din anii 30 si cele din anii
0 anumita perspectiva, artistul nu isi controleaza inf860 o constituie faptul ca, in cel de-al doilea caz, ati-
totalitate opera, existind un factor de spontaneitate ceftudinile sunt multiple, eterogene, individualizate,
refuza ideea rationalizarii opereiin functie de un®greu de incadrat In miscari si curente, spre sfarsitul
obiectiv politic si social. De exemplu, Cornelius Cas- anilor 70 tinzandu-se chiar catre un recul al avan-
toriadis vede in activitatea artistului o activitate dardelor sial revendicarilor de transformare sociala.
constientd, dar intrinsec nesigura de rezultatele sale : Modelul modernitdtii militante, fondatd pe utopie,
orientata catre un scop, dar fara sa isi stipaneasca in pe angajament politic, pe revolutie, pe subversiune
mod absolut cursul. « Cand un artist incepe o opera, (,,changer I’art, changer la vie ») pare anacronic intr-
stie si nu stie ce va spune. » ! o societate a atitudinilor eterogene, unde, asa cum

A face din artd locul unei realitati critice demonstreaza si Chantal Mouffe si Ernesto Laclau,
asupra lumii sociale prezinta anumite riscuri, precum antagonismul marxism nu mai pare veridic, criticile
cel de a insita asupra puterii emancipatoare a artei in sociale fiind ramificate, plurimorfe. '* De altfel,
detrimentul observarii lumii sociale. Scoala de la pierderea fortei de subversiune a artei de avangarda,
Frankfurt este cea care a estetizat dispretul fatd de care nu mai contribuie cu nimic la eliberare, care e
masificare prin idealizarea artei. Artistul este prin perfect incadratd in mecanismele societatii de con-
excelenta critic al socialului, arta veritabila fiind sum, a fost evidentiatd de critici de stdnga, unul din-
rebeld in fata pietei, a puterii institutiilor. Pentru tre exemple fiind cel a lui Harward Rosenberg.
Adorno, puterea criticd a operei moderne se exprima In « lumile artei » esteticul, politicul, cultu-
in respingerea solutiilor estetice traditionale care ralul, economicul se construiesc reciproc, nefiind
mascheaza contradictiile sociale sub aparenta ar- totusi reductibile unul la altul. In cultura post-
monie a operei de arta. Ceea ce ideologia dominanta modernd, conceptiile moderniste cu privire la misiu-
disimuleaza, opera de arta trebuie sa arate doar in nea socialda emancipatoare a artei, la functia
masura in care este ea insdsi desirata, dureroasd, subversiva a acesteia sunt deconstruite progresiv.
revoltatd impotriva propriilor conventii, izolatd in Asta nu inseamna ca arta nu mai are nimic de spus
protestul ei. Pentru Marcuse, arta are potentialul in societatea de azi, ci doar ca rolul acesteia s-a flexi-
eliberarii de sub dominatia unei productivitati autono- bilizat. Distanta intre arta contemporana si viata
mizate, de sub conformismul maselor. Arta este diluandu-se, artistul poate fi mult mai direct implicat
iluzie, dar o iluzie 1n care se manifestd o alta reali- in societate, dar fara a avea un rol mesianic.

’Nathalie Heinich, op. cit., p. 239.
" Marc Jim
| Comnelius Ca

art contemporain, Gallimard, Paris, 2005, « De I’art moderne & Iart contemporain », p. 69
éation : Textes philosophiques inédits,, Seuil, Paris, 2009, p. 34

> Herbert Marc sire . te filosofice, Editura Casei de Stiintd, Bucuresti, 1991, p. 69.

s Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, « Hegemony and Radical Democracy », in Hegemony and Socialist Strategy. Towards a Radical Democratic Poitics, Verso, New York, 2001, pp. 149-194.
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De ce mint (se fem) oamenii<

Y

,De multe ori ne-am pus aceste doua
intrebari:

- De ce mint oamenii?
- De ce se tem oamenii?

Vom incerca sa facem un exercitiu
filosofic si psihologic de introspectie, de ex-
plorare a interiorului uman, cu scopul de a
intelege mai bine cine suntem si cine sunt
cei din jurul nostru.

Cunoasterea a fost dintotdeauna cel
mai bun remediu pentru a ne elibera de
ignoranta, de limitari i a descoperi noi ori-
zonturi.

Dincolo de temerile cotidiene se as-
cunde minunata aventura de a ne cuceri pe
noi ingine.

Va asteptam Sambata 6 aprilie la
BCU, sala B.P. Hasdeu incepand cu ora

Am vazut acest afis pe coridorul caminului si
m-am gandit cd ar fi interesant sd particip si eu la
aceastd prelegere. Nu m-am pregatit pentru a scrie un
articol, nu am nregistrat $i nu am luat notite, insa sunt
cateva lucruri care mi-au ramas intiparite in minte.

S incepem cu o definitie a minciunii: ,, Min-
ciuna este o afirmatie care este contrazisa de cdtre
experientd, observatie sau bun simt, care este oferiti
de mincinos in mod premeditat sau spontan prin
contorsionarea totald sau partiala a faptelor si a
adevdarului sau prin argumentarea selectiva, dar
aparent semnificativd, a faptelor. De reguld, min-
ciuna se considerd o actiune intentionald de de-
clarare a unei stari modale necomfirmabile sau
imediat (ori usor) confirmabila, pentru a produce
confuzie, a oferi false sperante, a determina o
anume actiune sau a crea o anume stare intelectivd,
sociala ori afectiva care serveste intr-un fel sau altul
mincinosului.”

In primul rand, minciuna este intalnitd in
doud forme: minciuna din compasiune $i minciuna
purd (reald). Cea din compasiune o folosim atunci
cand considerdm cd este mai bine pentru cel mintit
sa nu stie adevarul. Domnul Marius Andro, care a
tinut prelegerea, s-a axat mai mult pe cea pura, ar-
gumentand ca aceasta este cea mai des folosita si
acceptata de toata lumea.

Minciunile mai pot fi premeditate, conside-
rate a fi devastatoare si de neiertat, sau spontane
(nepremeditate), care pot fi determinate de lipsa de
informare sau de interpretarea gresita a informati-
ilor.

Si totusi, nimeni nu stie de ce mintim sau de
ce acceptdm minciuna. Traim intr-o lume in care
toatd lumea minte si, ce € mai rau, e cd am ajuns sa
ne mintim si pe noi ingine. Ne nastem 1n familii in
care se pastreaza iluzia fericirii atunci cand suntem
mici pentru ,,a ne proteja” de rautati si dezamagiri.
Crestem odata cu minciuna, suntem constienti de
acest lucru si, totusi, continudm sa o acceptdm. Ne
mintim atat de mult, Incat acele minciuni au ajuns
sa fie un fel de adevar. De ce? Nimeni nu a aflat
raspunsul Inca.

Dupa pérerea mea, mintim pentru cd ne e
frica de consecintele pe care trebuie sa le suportam
in cazul 1n care s-ar dezvalui adevarul si acceptam
minciuna tot pentru cd ne e fricd de ceea ce ar trebui
sd facem daca ni s-ar spune totul ,,verde in fatd”. De
exemplu, un copil (probabil) va minti in cazul in
care sparge o vaza, chiar daca a fost din greseala,
pentru ca ii va fi frica de cearta sau chiar bataia pe
care o va primi de la parinti. In al doilea caz, cel mai
bun exemplu mi se pare situatia in care unul din
partenerii de viata este inselat si stie, dar nu are con-
firmarea ceilulalt. De cele mai multe ori, cel Inselat
preferd sd nu pund intrebari sau sa se multumeasca
cu un raspuns negativ din partea persoanei iubite
deoarece, in caz contrar, din punct de vedere moral
sau principial, ar trebui sa se desparta si el fie nu
vrea acest lucru, fie, din nou, 1i este frica de
singuratate.

Mai existd si minciuna prin omisiune sau
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PRELEGERE FILOSOFICA

DE CE

OAMENII?

CONFERENTIAR: ALIS BREBU

SAMBATA, 23 MARTIE, ORA 18.00

INTRAREA LIBERA

NOUA ACROPOLA TIMISOARA
STR, TIMOTEI CIPARIU,

LOCUL DE DESFASURARE

,jumatatea de adevar” care, la fel, doare si
deranjeaza foarte mult si pe care ne este foarte greu
sa o omitem, din diverse motive subiective.

Intrebarea se impune firesc: ,,Este bine sau
rau pentru noi sa acceptam sau sa practicim min-
ciuna?” La fel, raspunsul poate fi foarte lung, con-
ducandu-ne la aceeasi intrebare sau, mai rau,
nicaieri.

Nimeni nu stie, iarasi, de ce ne este frica.
Frica este o stare de adanca neliniste si tulburare,
provocata de un pericol real sau imaginar, lipsa de
curaj, teama, infricosare.? Avem sentimentul de
frica in gene, toti am simtit-o, toti o cunoastem. Ar
fi foarte dificil sa explicam ce inseamna unui om
care afirma cd nu a simtit-o niciodata. Nici nu am
sti de unde sa incepem.

Curajul, spunea domnul Andro, nu
semnifica lipsa fricii, ci invingerea acesteia. ,,Cura-
josul” cunoaste sentimentul, dar trece peste. Daca
nu ne-ar fi frica, am fi mai mult in pericol. Nu am
constientiza ce se poate intampla daca facem ceva
nechibzuit cum ar fi aruncarea in apa de pe o stanca
inalta atunci cand nu stim sa inotdm sau nu avem
vesta de salvare. Gesturile le avem de la animale,
mai afirma domnul Andro, insa ratiunea ne este
specifica si constiinta la fel.

In acest caz, intrebarea mea este: ,,De ce
continudm sa mintim, de ce continudm sa acceptdm
si sd Tncurajam minciuna? Oare nu ne-ar fi mai bine
fara ea?”

Cu aceasta ocazie m-am decis §i eu sa Incep
o introspectie si sd reduc, pe cét posibil, minciuna
din viata mea. M-am mintit singurd, am fost mintita
de cei mai dragi mie, am facut multe greseli, Tnsa
putine le regret cu adevarat. Toate au facut si fac
parte din formarea mea ca om in societate si in pro-
prii mei ochi. Toate m-au ajutat sd merg mai departe
tot mai puternica si mai Increzatoare. Toate m-au
ajutat sa Tmi dau seama de cele mai multe ori atunci
cand cineva ma minte $i m-au ajutat sa pot spune:
,»NU”, ,,nu azi” sau pur si simplu ,,nu vreau”. NU
vreau sa mai fiu ignoranta. Este timpul sa descopar
daca minciunile sunt chiar ,,0 necesitate” sau, cum
spun altii, ,,un rdu necesar”.

! http://ro.wikipedia.org/wiki/Minciuna
2DEX ‘98

Lucia Diaconu,
studenta, lasi, fost redactor-sef al revistei
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LEONARDO PARTENERIATE
,EUROPE DEFINES UNITY AND DIVERSITY IN FOOD CULTURE”

JURNAL DE PROIECT
INTALNIREA DE PROIECT DIN SUCEAVA, ROMANIA
6 - 8 DECEMBRIE 2012

La Colegiul Economic ,,Dimitrie Cantemir”
Suceava se deruleaza, in perioada 2012 — 2014,
proiectul Leonardo Parteneriate cu titlul ,,Europe
defines unity and diversity in food culture”, in
parteneriat cu Romania, Turcia, Polonia.

In perioada 6 — 8 decembrie 2012, a avut loc
intalnirea de proiect la Suceava, la Colegiul
Economic ,,Dimitrie Cantemir” Suceava, ocazie cu
care au participat 14 profesori si 25 elevi,
reprezentanti ai scolilor din tarile participante in
cadrul proiectului.

Intalnirea a debutat intr-un cadru festiv, in
aula liceului, unde profesorii si elevii au fost primiti
de catre directorii scolii §i reprezentanti ai ISJ
Suceava. Coordonatorul proiectului, Nihat Karapinar,
profesor de la scoala din Turcia, a realizat o
prezentare a proiectului, a activitatilor care se vor rea-
liza pe parcursul celor 2 ani cét si a produselor finale
ce vor fi obtinute.

Toti participantii au vizitat scoala, salile de
clasd, laboratoarele de informatica, de alimentatie
publica si coafor stilist, apoi reprezentanti din fiecare
tard, profesori si elevi, au gatit preparate traditionale
specifice, dupd cum urmeaza: echipa din Suceava,
Romania a pregdtit un preparat lichid - ciorba
radauteand si un desert de bucdtarie - papanasi cu
smantand si dulceata; echipa din Polonia a realizat
ornamente din legume §i a pregatit un aperitiv —
clatite cu mere si un desert de bucdtarie, iar echipa
din Turcia a gatit un aperitiv rece pe baza de cus-cus
s1 paste cu sos de iaurt, iar la final ne-a servit celebra
cafea turceasca cu rahat.

Dupa aceasta reprezentatie de mare arta, toti
participantii au degustat din alimentele traditionale
romanesti, realizate de elevii liceului si prezentate
intr-un mod estetic, sub forma de expozitie, precum
si din preparatele gatite de fiecare echipa.
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In dupi-amiaza zilei de joi, 6 decembrie
2012, toti profesorii si elevii au participat la o dez-
batere pe tema importantei implicdrii scolilor si
institutiilor publice in proiecte europene, in cadrul
Consiliului Judetean Suceava, ocazie cu care fiecare
echipa si-a prezentat tara, scoala, obiceiurile culinare
si experienta in cadrul proiectelor europene. S-a
prezentat si proiectul Leonardo aflat in derulare, pro-
dusele finale ale acestuia, dupa care s-a vizitat
insitutia.

Seara, toti elevii si profesorii au participat la
un concert de Craciun, sustinut de catre elevii
Colegiului Economic ,,Dimitrie Cantemir” Suceava
la Casa de Cultura Suceava, ocazie cu care fiecare a
putut admira portul traditional romanesc si obi-
ceiurile de sarbatori.

Pe data de 7 decembrie 2012, activitatile n
cadrul proiectului au debutat cu o intalnire 1n scoala,
unde s-a prezentat site-ul proiectului realizat de
echipa din Turcia:
www.eufoodculture.eu
si blog-ul realizat de echipa din Romania:
www.europefoodculture.wordpress.com

Am accesat aceste doud produse finale, am
postat retete, am schimbat impresii §i am propus
posibile Tmbunatatiri ale acestora.

In dupa amiaza aceleeasi zile, am participat
la o conferintd, desfasurata la Universitatea ,,Stefan
cel Mare” Suceava, cu titlul ,,Changing food
industry and science”, unde fiecare scoala a prezen-
tat obiceiurile culinare din fiecare tara, retete speci-
fice si au avut loc discutii pe baza schimbarilor
produse 1n ultimii 20 de ani In nutritie, evolutii in
valoarea nutritiva si caloricd a alimentelor, pro-
dusele bio — un nou trend in alimentatie. Astfel, am
gasit raspuns la cateva intrebari cum ar fi: De ce sunt
mai bune alimentele bio? Care sunt diferentele din-
tre alimentatia obignuita si cea bio? Este alimentatia
bio mai sanatoasi decat alimentatia obisnuita? in-
talnirea s-a incheiat cu o vizita a universitatii si a
campusului.

Sambata, 8 decembrie 2012, profesorii si
elevii au vizitat una dintre manastirile din Moldova,
Voronet, si Muzeul Oului din Vama, unde am putut
admira si descoperi cea mai numeroasa colectie de
oud din Romania si una dintre cele mai importante
din Europa. Muzeul este un obiectiv important pen-
tru descoperirea traditiilor zonei, a mestesugului in-
condeierii oudlor, care a facut inconjurul lumii.

»sRenumitele manastiri si muzee din
Bucovina reprezinta o destinatie turistica la care
trebuie sa ajungi macar o data in viatd”, au con-
cluzionat profesorii din Turcia si Polonia. Aceasta
calatorie ne-a oferit tuturor posibilitatea sd admiram
arhitectura religioasd moldoveneasca si sd ne
bucurdm de bogatia spirituald a oamenilor din
aceastd zond. In continuare, elevii au participat la
activitatile legate de pregatirea si servirea unor
preparate bio traditionale (ciorba radauteana, clatite
cu branza la cuptor, papanasi cu dulceatd), in cadrul
pensiunii Voichita din Frasin, Suceava.

Intalnirea de proiect s-a finalizat cu o masa
festiva, ocazie cu care am schimbat impresii, am
oferit cadouri si am planificat urmatoarele
mobilitati.

Prof. Florentina Sfichi

.vy

Education and Culture DG

Lifelong Learning Programme
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